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Muzeele satesti din spatiul romanesc, o dimensiune culturala complexa

1. MUZEELE SATESTI DIN SPATIUL ROMANESC,
O DIMENSIUNE CULTURALA COMPLEXA

Prof. Univ. Dr. Ioan Opris
Centrul National de Cercetare si Documentare
in Domeniul Muzeologiei ,,Radu Florescu”

La Inceput au fost colectiile alcatuite de reguld fara un program
anume, nascute din ratiuni strict didactice: ierbar, insectar, de roci, de
costume §i accesorii vestimentare, numismatice, de oud incondeiate etc.
Le-au facut invatatorii satelor, indrumati de revizorii scolari sd adune
obiecte rare, sa consemneze prin acestea istoriile locale, specificul portului,
obiceiuri si traditii. Animate de entuziasmul si pasiunea invatitorimii,
primele colectii nu s-au orientat dupa o sistematizare anume. E adevarat insa
ca mari intelectuali au dat ,,tonul” acelor lucrari de salvare a patrimoniului,
incurajandu-i pe cei angajati. In acest sens, un istoric de larga ascultare
in randul intelectualitatii, August Treboniu Laurian (1810-1881), scria in
1862: ,,0 natiune ce nu-si cunoaste istoria, se asemanad fiintilor lipsite de
memoria celor trecute: ea nu cunoaste logica si necesariu intre trecutulu,
presintele si viitoriulu sdu; ea nu se cunosce pre sine insasi: nu scrie unde
si cum resulta starea de facia in care se afld, nici si-o poté indrepta: nu poté
indivina cea viitoria nici ce o prepara; ci orbeca fara indreptariu si rtacesce
in toté partile pin’ce in urma cade in cursa inamicului”'. In acelasi sens si
tot pentru binele natiunii au pledat autoritati savante maghiare sau germane
din Transilvania, Banat sau Bucovina. Pe tot parcursul veacului al XIX-
lea, discursul national a fixat, intre argumente, si valori culturale, pe langa
cultivarea limbii si traditiilor.

Incepand din 28 iulie 1862 — dati la care George Baritiu a organizat
la Brasov, in salile Liceului romanesc, prima expozitie economica

romaneascd, cu prezentarea a peste 2.200 obiecte de artd si etnografie —
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prof. univ. dr. Ioan Opris

tonul individualizarii prin simboluri culturale a fost dat?.

Sa nu uitdm asadar cd veacul a fost unul al natiunilor, la a caror
consolidare au contribuit in mod plenar marturiile istorice, pe unii, ca
maghiari, exaltandu-i la mileniul sarbétorii cu fast in 1896, pe altii, ca
romani, descurajandu-i prin procesul Memorandului (1894).

Pe toti insa animandu-i in a-si cultiva simbolistica nationala prin
cultura. Despre acea expozitie de la Brasov, la care fusese martor, Al
Odobescu scria entuziasmat ceva mai tarziu: ,, Toate aceste obiecte adunate
la un loc, ca o expresiune a industriei romanilor de peste munti, nu da nsa
catusi de putin prilej vizitatorului venit din Principatele roméane, sd simta
ca trecuse granita; productiile erau cu totul acelasi ce ar fi putut sd adune si

tara noastra din sanul ei, fard de a imprumuta de pe la straini.

Aceasta dovedeste ca productele care deosebesc Transilvania de
noi, nu sunt ale romanilor, si ca natiunea, in orice stare se afla si sub orice
domnie trdieste, ea totusi a pastrat, in toate aceleasi caracteristici aceleasi
obiceie 1n viata sa casnicd, aceeasi activitate, aceleasi traditiuni industriale,
acelasi gust original si propriu al sau.””

Respectul pluralitatii si diversitatilor culturale nu castigase la finele
acelui veac teren suficient pentru a fi promovat ca un factor de binemeritata
tolerantd in convietuirea comuna. In Puncte de orientare cu privire la
intemeierea Muzeului ASTRA, explicand ceea ce trebuia sd constituie
substanta institutiei, tAnarul teolog Miron Cristea, nota in 1904: ,,Muzeul
va deveni pe de o parte un adevarat altar pentru cultivarea traditiunilor
nationale, un adevarat templu pentru conservarea urmelor despre vechiul

trai si despre stadiul cultural al parintilor si stramosilor nostrii si peste tot

1. August Treboniu Laurian, Tezauru de monumente istorice pentru Romdnia, tom 1,
Bucuresti, 1862, p. V.

2. Vezi la Mircea Baltescu si Mariuca Tanasiu, Contributii ale societdatilor culturale
brasovene la dezvoltarea vietii spirituale si a constiintei nationale a romanilor, Crisia,
IV, 1974, p. 2, 36-237.

3. Vezial I. Odobescu, Scrieri literare si istorice, 1, 1887, Asociatia Transilvana
pentru literatura romand si cultura poporului romdn (sesiunea din iulie 1862), in
Brasov, p. 482-483

8
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Muzeele satesti din spatiul roméanesc, o dimensiune culturald complexa

pentru pastrarea tuturor religiuniilor de la inaintasi, cari pentru noi trebuie

sa formeze o scumpa mostenire™.

De altminteri marile modele muzeale pe care intelectualitatea satelor
le-a apreciat la sfarsit de secol al XIX-lea erau numeroase: in Transilvania
- Muzeul Brukenthal, in Moldova - cel de la lasi, iar la Bucuresti - Muzeul
de istorie naturald. Aceste prime muzee reflectau de altfel ecoul luminist,
profund european, de a aseza cultura in randul factorilor de educatie. Nu
numai cultura, dar si artele, si dovezile naturale, si cele etnografice, care sa

completeze astfel ceea ce arheologia si istoria muzeificasera deja.

In acel context, in pragul noului veac, un muzeu satesc, - cel
destinat lui Petofi Sandor la Albesti (Mures), In 1906 — consemna faptele
unui poet maghiar, cu operd de largd rezonantd. Un altul, s-a ndscut la
Nalbant (Tulcea), in 1909, datorat unui preot, V. Ursdcescu, mare amator
de antichitati’. Era de altfel firesc, ca in pamantul dobrogean, vestigiile ce
ieseau la lumina sa-i preocupe pe intelectualii satelor. Odata cu impulsul
major determinat de fondarea Muzeului ASTRA, la Sibiu (1905) si a celui
de Artd Nationala si Etnografie Bucuresti (1906), modelul modern avea sa
difuzeze ideea de muzeu si sa stimuleze pe cei care, in conditii modeste,

cautau sa-i raspunda.

4. Apud Boda, Proiectul, p. 895
5. Colectia a vazut-o Constantin Moisil, care a prezentat-o in O noua diploma militard
romand, Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice, 2/3, 1909, p. 119, nota 3.
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Macheta monumentului triumfal in Muzeul Arheologic Adamclisi — ADAMCLISI
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De altfel, dezvoltarea interesului pentru arheologia clasica — cea
romana, in primul rand -, odata cu sapaturile dirijate de Grigore Tocilescu
in celebrele statiuni arheologice din Muntenia, Oltenia si Dobrogea (aici
indeosebi la Adamclisi), dar si de invatati maghiari ca Romer Floris in

Transilvania, a revigorat curentele colectionismului si muzeografiei.

Cativa lideri carismatici s-au impus in muzeografia din primele
doud decenii ale veacului XX si au generat prozelitism: Nicolae lorga, Al.
Tzigara-Samurcas, Dimitrie Gusti, Grigore Antipa. Primul si Scoala istorica
fondata de el au contribuit la diseminarea in randul invatatorimii, mai ales,
a unei sporite atentii fatd de marturiile istorice concrete. Universitatea de
vard, fondatd de invatat la Valenii de Munte, s-a constituit intr-o tribuna a
ideilor avansate, dintre care nu lipseau cele de muzeografie. Ca o consecinta,
multi dintre cursanti au format colectii. Al. Tzigara-Samurcas la randu-i,

este primul Tnvatat roman specializat Tn muzeografie prin chiar studiile sale

10
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Muzeele satesti din spatiul roméanesc, o dimensiune culturald complexa

din Germania si Franta. Lui 1 se datoreaza chiar si o deschidere Indrazneata,
ca fondator al primului muzeu etnografic la Bucuresti si liderul acestuia
vreme de peste patru decenii. In conceptia sa muzeele ,,devin laboratorii, in

care se plamadeste o arta viitoare™.

Grigore Antipa

Grigore Antipa era in epoca directorul celui mai vizitat muzeu din
Romania, iar dioramele acestuia au oferit o solutie muzeotehnica preluata

1n multe alte muzee din strainatate.

in lucrarea sa Despre muzeele satesti, invatatul afirma ca ,fiecare
muzeu e o problema speciala si cel care-1 organizeaza trebuie sa stie bine
dinainte ce vrea, ce poate si ce trebuie sa facd, pentru a-si putea astfel
organiza colectiile sale conform unui plan bine chibzuit, determinat de

conditiile speciale ale fiecarei regiuni si localitati si de aptitudinile si nevoile

6. Vezi In memoriile lui Al. Tzigara-Samurcas, Lupta vietii unui octogenar, Editura
Vitruviu, Bucuresti, 2007, p. 87.

11
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culturale ale populatiei ei”’. Pentru Antipa, muzeele mici, cele satesti,
cele de pe langd scolile rurale aveau insemndtatea lor, cultivand ideile
colectiondrii si pe cele privind localismul cultural. Indeosebi arheologia
a oferit, cu prisosinta, un larg domeniu de colectionare, multi intelectuali

salvand piese descoperite iIntamplator sau prin sapaturi neautorizate.

Muzeul Histria (interior)

Este si cazul colectiei de bronzuri antice din Cenad (Timis),
constituitd in primele doud decenii ale secolului XX de Julius Nagy si
depusd la Muzeul Banatului prin grija lui Al. Tzigara-Samurcas si a lui
Ion Andriesescu. S$i intr-un alt spatiu, la Urlati (Prahova), In conacul
familiei Bellu, erau strinse piese litice (capiteluri, coloane), arme si obiecte

decorative, tablouri, pe care arhitectul Zagoritz le semnala®.

7.  Grigore Antipa, Despre muzeele satesti, in Caminul cultural, 3, 1935, p. 13-14.
8. Cf. Al M. Zagoritz, Sculpturi si piatra de pe la biserici muntenesti, BCMI, 1913 (v),
foaia I, V, VII, X.

12
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Aceste demersuri n-ar fi Tnsd cunoscute complet in afara efortului
de cercetare arheologica stimulat de sdpaturile sistematice initiate si
coordonate de Vasile Parvan. La Histria si Adamclisi, sub conducerea
savantului au luat nastere colectii arheologice pentru care s-au construit

chiar si edificii speciale, modeste - e adevarat - dar adevarate muzee de sit.

Intr-o statisticd alcituiti de Ministerul Instructiunii, Cultelor si
Artelor, pe langa acestea, in judetul Constanta, scolile de la Saraiu, Sinoe
si Sibioara detineau colectii numismatice si de stiintele naturii’. Modelul
etnografic, la fel de rezistent, sustinut de ASTRA, a condus la dezvoltarea
colectiilor satesti In judetul Sibiu; aici, la Scoala din Sibiel, s-a infiintat in
1912 un muzeu de icoane'’, dezvoltat prin donatii ulterior, si refondat prin
preotul Zosif Oancea in 1969'". Intre asezirile cu muzee satesti figurau
Apoldul de Jos, Bungard, Cristian, Gura Riului, Jina, Poiana Sibiului,
Résinari. Doar i1n Moldova, in judetele Botosani, la Tutova (invatator G.
Vasiliu), la Tulbureni (inv. M. Bélan), ca si pe langa scolile din Vorona,
Cucuteni, Ungureni, Brateni, Stamate si Supitca, mai aveam 1n anii *30 asa
de multe muzee'.

E drept ca si in judetul Ialomita, la Lupsanu (1921), Artari (1921)
si Axintele (1926), ca si in judetul Vaslui, la Cursesti-Baltati, Gérceni,
Lipovat, Pungesti, Ursoaia si Draguseni, pe langa scolile primare s-au

organizat mici colectii'®.

9.  Cf. statistica sub denumirea de Colectiuni de arta, alcatuita la ordinul ministerial nr.
17 589/1932, fond MICA, Inspectoratul artelor, dosarul 84/1932.

10.  Ibidem. Un numar de 27 de comune aveau muzee in 1932. Preluand din N.
Ungureanu, Muzeul Etnografic in aer liber, mijloc original de reflectare a culturii
populare, in Simpozionul Organizarea muzeelor etnografice in aer liber, Bucuresti,
7-15 septembrie 1966, p. 8, datele de fondare sunt mai vechi: Rasinari — 1867, cu o
reorganizare. In 1908; la Gura Raului — 1890; la Sibiel — 1912; la Saliste — 1915; la Jina
—1926.

11.  Cele mai vechi erau la Cristian (1890) si Gura Raului (1890), la Rasinari (1908),
Jina (1926) si Poiana Sibiului (1929). Vezi Pr. Zosim Oancea, Sibiel, Casa de Presa si
Editura Tribuna, Sibiu, I (2001), II (2002).

12.  In statistica din 1932, loc. cit.

13.  Ibidem.
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Memorialul Ipotesti - Centrul National de Studii “Mihai Eminescu” - IPOTESTI

ASTRA a jucat un mare rol in stimularea colectionarismului rural
sub egida si din Indrumarea ei infiintandu-se in 1924 Casa Memoriald
,»George Cosbuc” la Hordou (Bistrita-Ndsdud), tot in acelasi an, Casa
Memoriald ,,Mihai Eminescu” la Ipotesti (Botosani) in 1926 si Casa
Memoriali ,,Vasile Alecsandri” la Mircesti (Iasi), in 1928. In 1931 un grup
de intelectuali banateni au initiat fondarea Muzeului Memorial ,,N. Lenau”
de la Lenauheim (Timis). Intr-un alt loc, la Lupsa (Alba), tot un invatitor,

Pamfil Albu a infiintat muzeul satesc (1938), care-i poartd acum numele.

Din acest tablou nu poate lipsi — Intre factorii stimulativi — exemplul
oferit prin cercetdrile echipelor monografiste conduse de catre Dimitrie
Gusti. Miscarea si practica monografistd a cuprins cu deosebire satele,
Dimitrie Gusti considerand ruralitatea si civilizatia tardneasca un adevarat
motor social. inceputul s-a facut la Goicea Mare, in 1925, si a continuat
cadentat la Rusetu, Nereju, Fundu Moldovei, Dragus, Runcu, Cornova,

Sant - le-am enumerat pe cele mai emblematice si reprezentative sate

14
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cercetate de echipele monografiste — intre cele multe alte zeci studiate prin
aportul interdisciplinar al studentimii si a grupului de Invatati din jurul lui

Dimitrie Gusti'4.

Muzeul “Vasile Alecsandri” - MIRCESTI (interior)

Din obiectele adunate de monografisti — cu sprijinul direct al
intelectualitatii satului — s-a organizat, mai intai, in 1928, un muzeu satesc
la Fundu Moldovei. In acelasi an, in 1929, s-a amenajat la Seminarul de
sociologie al Universitatii din Bucuresti, o ,,0daie dragusana”, folosindu-se
obiectele adunate in campania de la Dragus; tot aici invatatul a apelat la
acrofotograme pentru a deslusi complet locul'®. Aplicatiile muzeografice

din statele studiate au stimulat energiile inovatoare ale intelectualitatii

14.  Informatii complete le ofera studiul introductiv semnat de conf. univ. dr. Ovidiu
Badina la Dimitrie Gusti, Opere, 1 (1968) si 11 (1969), aparuta in Editura Academiei
Republicii Socialiste Romania, la Bucuresti, in paginile 5-198.

15. Cf. Ovidiu Bédina si Octavian Neamtu, in Dimitrie Gusti, Opere, 1, p. 532.
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rurale iar incoronarea lor — Muzeul Satului de la Bucuresti — le-a dat un

impuls hotarator.

De altfel, dupa anul 1936, cand apare acest amplu muzeu referential
pentru lumea satului romanesc, in multe locuri din tara colectionismul s-a

amplificat, marind entuziasmul suporterilor.

Pledoarii pentru a da satelor muzee s-au emis din partea celor mai
ascultate autoritati publice. Astfel, Grigore Antipa a indemnat la strangerea
marturiilor pentru ca muzeul ,,sa devina povatuitorul de toate zilele al
populatiunei, atat in viata ei sufleteascd precum si in indeletnicirile ei
materiale”. Considerand ca muzeificand marturiile aflate inca in multe
sate din Romania arhaica, 1si Indeplineau un rost apostolesc, cei care au
sustinut ,,Societatea Muzeului Poiana”, animata de invatatorul Constantin
Cumpanasu, au deschis muzeul comunal, deosebit de bogat in marturii
arheologice. Sau cei de la Domnesti (Arges), care au deschis un muzeu
istoric la 6 noiembrie 1938, in timp ce la vecinii lor din Topoloveni exista
deja un muzeu comunal. in anul urmitor, la Vadeni, Casa Memoriala
,Ecaterina Teodoroiu”, aducea semnul recunostintei unei generatii incercate

de razboil’.

Muzeografia rurald a contribuit in perioada interbelicd la salvarea
multor valori culturale. Prin animatorii sai s-au semnalat adeseori
descoperiri arheologice intdmplatoare, iar dintre acestia, unii au dobandit
un statut stiintific superior lucrand aldturi de cercetatori de anvergura. Multe
din istoriile locale au fost imbunatatite, fiind fundamentate pe documente
si pe marturii obiectuale de necontestat. Prin dezvoltarea localismului
cultural, memoria asezarilor, cea istorica si etnografica, a primit un plus de

reprezentativitate.

Odata cu ,,institutia” fiilor satului, augmentata de echipele gustiene,

s-a impulsionat orgoliul local, apartenenta la un anume loc si arogarea

16.  Cf. Grigore Antipa, Despre muzeele satesti, Caminul cultural, 3, 1935, p. 11.
17.  Acestea si alte date suplimentare la loan Opris, Istoria muzeelor din Romania,
Editura Museion, Bucuresti, 1994, p. 55-56.

16
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acesteia aducand un spor cetdtenismului. Pentru cei mai multi, muzeografia

rurald a oferit un suport asupra originii.

Prof. Nicolae Simache, un pionier al muzeografiei satesti

In multe asezari rurale, colectiile au sporit, impulsionate de exemplul
lorghist si gustian, asa ca la Budeasa (Arges), unde Alexandru Budisteanu

detinea o bogata colectie de arme, ornice, taboluri, pipe si narghilele'®.

Transformarile radicale de dupa al Doilea Razboi Mondial au adus
si in lumea rurala o serie de modificari conceptuale. Cele mai multe modele
din societatea romaneasca antebelica s-au aflat in concurenta cu o noua
si agresiva propaganda. De sorginte sovietica, prin comunistii primului
val, din 1945 incepand, personalititi remarcabile si istorii speciale au
fost criticate, puse sub semnul ,luptei de clasd” si desconsiderate, daca
nu chiar ostracizate. Multe din colectiile si muzeele satesti s-au confruntat

cu ostilitatea propagandei comuniste. Chiar patrimoniul strans in vederea

18.  Cf. P. L. Cernovodeanu si Paula Popescu, Monumentele istorice din comuna
Budeasa (rai si reg. Pitesti), Monumente si Muzee, I, 1958, p. 155-156.

17

http://www.cimec.ro/ghid-muzee-rurale



prof. univ. dr. Ioan Opris

reflectarii istoriei locale, a personalitatilor care au slujit-o, natura acestuia,
in mare masura religioasd, a suferit in fata unor atitudini critice sau chiar
demolatoare. Cei care au adunat acel patrimoniu — Invatatori si preoti,
notari §i functionari satesti - , de regula oameni luminati, s-au vazut trecuti
in randul chiaburilor si burghezilor, iar cei mai multi au primit calificativul
de dusmani de clasa. Cu toate efectele punitive si rigorile instalate de noua
ordine, mulfi au fost ostracizati, scosi din posturile lor, iar bunurile culturale
adunate cu energie si devotiune declarate si acestea dusmanoase. In primii
ani de dupa 1944 dictatura proletariatului a instalat prin educatia ateist-
stiintificd un climat ostil istoriei nationale, traditiilor si crezurilor roméanilor
din satele si oragele patriei. Multe din colectiile muzeale satesti, atat cele de
pe langa primarii, cét si cele din scoli au fost atunci epurate sau dispersate,

dar mai ales vandalizate sau chiar distruse in numele noii ordini.

O traditie culturald de calitate, argumentata prin dovezi istorice,
etnografice si de arta, apartinand unui intreg, s-a confruntat cu aceste
atitudini, aducatoare de mari prejudicii si mai ales de pierderi. Abia dupa
1954-1955 valul negativist, promovat in numele realismului socialist
moscovit, s-a diminuat, dand semnele unor recuperari culturale prin decizii
pe seama reconstituirii, a reorganizarii unor case memoriale, a Infiintarii de

muzee locale.

Renasterea muzeelor satesti a dat un prim semnal la Rametea
(Alba). Aici, 1n cadrul colectarii de fier vechi, scotocind prin suri, pivnite
si soproane, scolarii au dus la scoala tot felul de obiecte: de la potcoave la
chei ornamentale, lacite, sfesnice. Invatatorul locului a constatat cd se pot
reconstitui vechile fierdrii, forjeriile de sape, potcovariile iar colectia lui
Kiraly Anna (indeosebi piese etnografice) a asigurat reusita'®.

O suitd de muzee sdtesti — ca acelea din Bistrifa-Nasaud —
datoreaza activismului cultural, care, in anii "60, a spart izolationismul si

atotputernicia modelului sovietic. Exemplele sunt elocvente, motivarea lor

19.  Pledant pentru acest muzeu a fos Herédi Gusztav, in articolul Muzeu satesc, muzeu
regional? O problema din Rametea/Torocko, aflat in copie dactilo in arhiva noastra.
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in fata autoritdtilor decidente ardtdnd schimbari de atitudine politica. Asa
ar putea fi interpretate muzeele de la Hordou (Casa Memoriala ,,George
Cosbuc” inaugurata la 4 iulie 1954)%, cel de la Reteag (Muzeul Memorial
»lon Pop Reteganul”), inaugurat la 22 iunie 1954 (si oficializat in 1956);
cel dedicat lui Liviu Rebreanu (com. Liviu Rebreanu) deschis la 2 iunie
195721,

Muzeul Etnografic - RAMETEA (interior)

O suitd de scriitori §i poeti au impus In acei ani reevaluarea
operelor clasice, fiind asumati de Putere dupd numeroase presiuni ale
intelectualitatii. Datoram, asadar, dezbaterilor de mare impact din sanul
Uniunii Scriitorilor, prezente in revistele de specialitate, deciziile care

au condus la muzeificarea in mai multe colectii si muzee, in primul rand

20.  Prin decretul Marii Adunari Nationale nr. 537/4 octombrie 1956, semnat de Mihail
Sadoveanu.
21.  Vezi in Probleme de etnografie, IV, 1957, Cluj, p. 83-104.
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a marilor personalitati literare. Printre acestea si bine motivata apare si
hotararea de a deschide la Liveni (Botosani), un muzeu dedicat vietii si
operei lui George Enescu®. In 1957 s-a deschis la Cauasd (Satu Mare)
Casa Memoriald ,,Ady Endre”, iar in anul urmétor au fost inaugurate casele
memoriale de la Namaesti (Arges), dedicatd lui George Toparceanu si cea
de la Dumbraveni (Vrancea) in memoria lui Al Vlahutd. Le-au urmat in
deceniul al saptelea, casele memoriale ,,Mos lon Roatd” (Vanatori-Neamt),
in 1964, ,.Liviu Rebreanu” — Valea Larga (Arges), - prin HCM 1250/17
noiembrie 1966; ,,Alexandru Sahia” (com. Manastirea — Calarasi) in 1967,
,Costache Negri” (com. Costache Negri, Galati), in 1968 ,,.Benedek Elek”

(Batanii Mici — Covasna).

S G S S A B
Muzeul Memorial “lon Pop Reteganul” - RETEAG

22.  Consfintit prin Hotdrarea Consiliului de Ministri nr. 7227/11 iunie 1955.
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Sapaturile arheologice dezvoltate in deceniile postbelice si datorate
unor programe de electrificare si industrializare, de ameliorare si amenajare
a teritoriului au condus in mod direct la crearea de mici colectii scolare.
Era renumita colectia Invatatorului Silviu Papiriu Pop din Bucium (Silaj),
care a strans valoroase piese de epoca romand, dar si de etnografie, ajunse
prin donatie in muzeul din Zalau.”. La fel si colectiile scolare bihorene
de la Sacalasul Vechi, Valea lui Mihai si Sacuieni*. Daca la Vistea (Cluj),
invatatorul Székely Istvan a fondat, la o scoald, o colectie de ceramica
preistorica, Intr-un alt loc, la Cib (Alba), tot un Invatator pe nume Sabin
Olea a adunat incepand din 1921 o colectie de arheologie si arta extem de
bogatd (peste 1760 de piese arheologice), in care intrau si 32 de icoane pe
sticla®. In Banat, la Pojejena sarbeasci, invatatul C. Daicoviciu a sesizat
valoroasa colectie Bogdanovici, bogatd in monede romane, si o alta a lui G.

Georgescu, reprezentativa pentru fragmente de statuete romane?.

23. Cf. LIL Rusu, in ,,Anuarul Muzeului de Istorie a Transilvaniei”, Cluj, 12/1975,

p- 191. Si la scoala din Galgau (Salaj), era o astfel de colectie, mentionata de Ferenczi
Istvan, Contributii la topografia arheologica a Vaii Somesului (in sectorul Vad-Surduc),
Acta Musei Napocensis, XIII, 1976, p. 48.

24.  Cf. Repertoriul monumentelor din judetul Bihor, Oradea, 1974, p. 60 si in ,,Crisia”,
IV, 1974, p. 177-179, articolul lui Nanasi Zoltan, Repertoriul obiectelor de bronz din
Muzeul de istorie de la Sacuieni.

25. Datele care le mentioneaza C. Daicoviciu, in Dacica, Notife arheologice

si epigrafice, p. 219 si Al. Popa, in ,,Acta Musei Regionalis Apulensis”, Studii si
comunicari. Arheologie, Istorie, Etnografie, Editura Academiei RPR, 1961, in articolul
Colectia Sabin Olea din Cib — sat, raion Alba, p. 269-274.

26. Cf. C. Daicoviciu, cercetari arheologice in Banatul de Sud (cu loachim Miloaia),
in op. Cit, p. 168-159.
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- "

Muzeul ,,Benedek Elek” - BATANII MICI

Un important reper, tot in regiune, in Clisura, la Gornea 1l reprezinta
muzeul local intemeiat si sustinut de invatatorul Ion Dragomir, extrem de
reprezentativ pentru arheologia dundreana?®’. Si preotul Popovici din Patag
— Prigor (Caras-Severin) fondase o colectie numismaticd, amintitd pentru
valoarea pieselor ei*®. Tot in regiune, la Periam, farmacistul Schifmann a
colectionat ceramicd arheologica de la Cenad si Cherestur iar la Sosdea, in
fosta colectie Boaru figurau fragmente ceramice de pe raza satului, Impreuna

cu alte obiecte?.

27. Vezila llie Uzum, Cimitirul medieval de la Gornea - ,, Tarcheviste”, Banatica, I1I,
Resita, 1975, p. 131.

28.  Cf. Marius Moga, Nicolae Godea, Contributii la repertoriul arheologice al
Banatului, Tibiscus, 111, istorie-arheologie, 1975, p. 139.

29.  Le certifica Gh. Lazarovici, Despre eneoliticul timpuriu din Banat, Tibiscum,
supra, 20-22.
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/

/

oo it

Muzeul de Etnografie “Horea si Aurel Flutur” - CHISCAU

Inca in anii'70 ai veacului trecut, ceea ce Roman Aurel Flutur, pe
atunci sofer la cursele interne, adunase la Chiscau (Bihor) retinea atentia
specialistilor.

Numeroase unelte si masini agricole — unele ajunse ulterior in
prestigioase muzee - , obiecte casnice, de etnografie si artd populara,
recipiente diferite, roci s.a. formau o colectie eterogena dar de maxim
interes. Este drept cd, tot in Bihor, in acei ani era cunoscutd colectia lui
Petre Bodeut, de la Auseu, continand piese etnografice, de artd populara
romaneasca si straina*,

Reforma administrativ-teritoriald din anul 1968, comportand
reinfiintarea judetelor, a adus consecinte si pe seama muzeelor si colectiilor

satesti. In afara unui statut juridic mai clar si a protejarii lor legale, multe

30. Vezi semnalarea ei la Titus Rosu, Metode si mijloace de conservare si pastrarea
alimentelor, Biharea, 1976, p.181, nota 27.
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dintre acestea au fost desfiintate, iar patrimoniul altora a intrat, in parte, in
inventarele muzeelor judetene. Sistemul juridic impus prin Legea 63/1974
si normele instituite de aceasta au contribuit, de asemenea, la descurajarea
colectionismului si asumarea de raspunderi patrimoniale. Nu mai putin,
escaladarea cultului personalitatii, vizibil deja la mijlocul deceniului opt,
a influentat in mod negativ si muzeografia rurald, obturand reprezentarea
personalitatilor. In aceastd directie infiintarea Casei memoriale ,,Nicolae
Ceausescu” la Scornicesti (Olt) a dat semnalul cel mai clar asupra cultului

ceausist.

In multe locuri bogate in urme de vietuire preistorica, potentialitatea
muzeificarii aratd mari posibilitati. Recent, intr-un asemenea sit
paleontologic — cel de la Manzati (com. Ibanesti, jud. Vaslui), cercetarile
reluate in anul 2006, in cadrul unui Proiect de Conservare si Restaurare a
Patrimoniului Paleontologic al Romaniei, s-a sesizat iminenta unui muzeu
de sit?!.

Acelasi vrednic preot, Ursarescu — laudat de Ion Andriesescu,
Ion Simionescu, Gh. Mihdila si Nicolae Iorga — a fondat, odata mutat din
Dobrogea, un alt muzeu la Curteni (Vaslui), in anul 1904. Bogat in piese
numismatice, in carte veche si obiecte etnografice, Muzeul sdu a functionat
pana in 26 august 1946, cand, in parte, a fost vandalizat. Abia Tn anul 1998,
mostenitorii prestigiosului preot au reusit sa recompuna, in parte, bunurile

salvate si pastrate in colectia ce-i poarta numele la Muzeul din Barlad®.

Dupa decembrie 1989 marele proces de remodelare a intregii
societati romanesti a cuprins, aga cum era firesc, si muzeele. Multe din
colectiile satesti alcatuite cu osardie de catre intelectualii satelor s-au risipit

in confruntarea indelungata cu tranzitia.

31. Cf. Geanina-Cristina Chirila, Muzee si colectii din judeful Vaslui, Editura Media
Sind, Vaslui, august 2011, p. 136-137.
32.  Ibidem, p. 108-112.
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Colectia scolara din Iepuresti, jud. Giurgiu

Dar in acelasi timp, comunitdtile au redescoperit o nevoie acuta de
a evidentia istoria, traditiile, specificul local. In numeroase asezari rurale,
din nou in jurul scolii, s-au solidarizat energii care au revendicat constituirea
de colectii care sa le reprezinte cu ce au mai deosebit, cu personalitati si
istorii proprii.

Mai ales corpul didactic —asa cum a facut-o in repetate alte ocazii—a
identificat muzeul scolar ca un adjuvant de mare insemnatate pentru procesul
educational. Era clar ca nu orice asezare putea beneficia de prezenta unui
muzeu cu tradifii i patrimoniu adunat in rastimpul catorva generatii. De
aici s-a nascut o nevoie de reprezentativitate locala, prin intermediul unor
marturii istorice, etnografice si de arta ce puteau argumenta individualitatea

si specificul locului.

In anumite judete existd o miscare muzeistica de traditie - ca in

Vaslui -, unde elitele rurale au dezvoltat colectionismul si au reusit intr-un
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timp record sa mobileze numeroase agezari cu colectii. Aceste energii au
resimfit i au raspuns cerintelor de a sprijini identitatea comunitara si a da
noi repere educatiei. S-a confirmat astfel cd aceste forme de tezaurizare
sporesc avutia culturald nationala si in plus, prin colectii — ,,ce reprezinta
resurse ale educatiei — formala, nonformald sau informald” - , contribuie
la procesul de invatare. A le include asadar in cadrul educatiei ca resurse

educative conduce la insemnate avantaje’.

Oferind diversitate si un colorit cultural special, colectiile
satesti intregesc imaginea globald a patrimoniului cultural national. Ele
consolideaza in mod eficient specificitatile regionale si locale, sporind
astfel nivelul de interes pentru intregul spatiu cultural si asigura asezarilor
o resursd de dezvoltare durabila. Incurajarea initiativei locale, 0 mai bun
asistentd din partea marilor muzee nationale, regionale si judetene ar avea

darul de a sustine miscarea si de a oferi sprijin calificat animatorilor ei.

Aceste energii se cer sd fie stimulate si recomandate ca devotiune

cetateneascd, care poate, prin culturd, contribui la regenerarea locala.

O asemenea fapta i-a onorat pe satenii din satul Bobu (com. Scoarta,
jud. Gorj), care au realizat in anul 2001, ansamblul monumental ,,Curtea
eroilor’™*. Initiative de felul celor de la Bobu, chiar daca nu au girul unor
mari autoritati de artd, aratd ce potential urias si ce orizont de asteptare
nelimitat il constituie localismul cultural, unde sunt asteptate modele si

exemple.

33.  Vezi la Aurelia Dutu, Vivian Dragomir, Vasile Emanuel Costoiu, Angelica
Mihailescu, Ghid de bune practici in protejarea si promovarea colectiilor publice locale,
Bucuresti, 2010, in cap. V, Educatia pentru cultura — cultura pentru educatie, in special
p. 100-105

34,  Veziin ,Adevarul”, luni, 3 decembrie 2001, Scrisoarea saptamanii a ing. Pompiliu
Popescu-Bobu.
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2. LEGISLATIA CULTURALA

Dr. Aurelia Dutu

Institutul National al Patrimoniului

Directia de cercetare, evidenta a patrimoniului cultural mobil,
imaterial si digital (cimec.ro)

2.1. Prevederi privind institutiile muzeale
2.2. Prevederi privind patrimoniul cultural national
2.3. Prevederi privind inventarierea bunurilor culturale mobile

Abrevieri:

Muzeu/Colectie publica/Colectie privata publica — M/CP/CPP
Colectia muzeala - CM

Comisiei Nationale a Muzeelor si Colectiilor - CNMCP
Ministerul Culturii si Patrimoniului National - MCPN

Hotarare de guvern - HG

2.1. Prevederi privind institutiile muzeale

Un act normativ deosebit de important este Legea nr. 311/8 iulie 2003
a_mugzeelor si_colectiilor publice' care aduce reglementari in privinta

organizarii si functionarii muzeelor si colectiilor muzeale, dar si a protejarii

bunurilor culturale descoperite sau care fac parte din inventarul muzeal.

Legea 311/2000 face diferenta dintre muzeu sau colectie muzeala
(care cuprinde colectia publica si colectia privata accesibila publicului).

Colectiile publice sunt formate de obicei in cadrul scolilor,
caminelor culturale, institutiilor de cult sau regiilor/societdtilor pe actiuni.
Colectiile private care pot fi vizitate sunt constituite de persoane fizice
(colectionari) sau in cadrul unor societdfi comerciale (exemplu: in cadrul
unei pensiuni turistice). Remarcam cd Tn mai multe cazuri colectiile publice

au in denumire - datd de detinator - titulatura de muzeu si nu de colectie

1. Accesibila pe http://cimec.ro/Legislatie/Legislatie-culturala.html
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muzealad/punct muzeal deoarece nu se cunosc diferentele dintre cele doua
categorii.

Deasemeneainlegea311/2000 sunt prevazute etapele, documentatia
si responsabilitatile privind infiintarea®, acreditarea, reorganizarea sau
desfiintarea muzeelor si colectiilor publice. Un M/CM pentru a putea
desfasura legal activitate muzeala trebuie sa depuna documentatia necesara
la Directiajudeteana de cultura. Avizul de functionare este dat printr-un ordin
al ministrului culturii, la recomandarea® Comisiei Nationale a Muzeelor si
Colectiilor* (CNMCP). Functionarea M/CM este conditionata de obtinerea
acreditarii (laun an de la infiintare) sau reacreditarii (la 5 ani de la anterioara
acreditare)’. Un numar extrem de redus dintre colectiile publice au aplicat
la aceste proceduri®, in mare masura din cauza necunoasterii legislatiei
culturale.

In cazul in care nu mai exista finantarea necesara pentru desfasurarea
activitatii, M/CP devin sectii ale muzeelor judetene/muzee nationale sau
toate bunurile culturale sunt transferate in inventarele muzeelor care le
preiau. Bunurile culturale sunt astfel pastrate in conditii mai bune, dar sunt
mai pugin vazute de public.

- Diferentele dintre muzeu si o colectie publica sunt:

-muzeul beneficiaza de un personal specializat si mult mai numeros

2. Criteriile si documentatia necesara sunt detaliate in Ordinul ministrului culturii si
cultelor nr. 2297/2006 pentru aprobarea Criteriilor de acordare a avizului prealabil in
vederea infiintarii muzeelor si colectiilor publice http://cimec.ro/Legislatie/Legislatie-
culturala.html. In documentatia necesard nu exista formulare tipizate.

3. Inrecomandarea Comisiei este previzuti si titulatura institutiei muzeale, daca este
muzeu sau colectie publica.

4. Atributiile acestei comisii sunt prevazute in Legea 311/2008, in fiecare luna Ordinea
de zi a acestei comisii este afisata pe www.cultura.ro.

5. Criteriile si documentatia necesara sunt detaliate in Ordinul ministrului culturii §i
cultelor nr. 2057/2007 pentru aprobarea Criteriilor si normelor de acreditare a muzeelor
si a colectiilor, http://cimec.ro/Legislatie/Legislatie-culturala.html. in documentatia
necesara nu exista formulare tipizate.

6. Listele C/MP care au primit acordul de functionare si acreditare sunt accesibile pe
http://cimec.ro/Colectii-Muzeale.html
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(adesea, la o colectie publica se ocupd doar o singura persoana);
-beneficiaza de un sistem modern de paza;

-In patrimoniul detinut gdsim un numdr semnificativ mai mare de
bunuri culturale si este constituit sistematic (spre deosebire de colectii, unde
mai curand simtul estetic al custodelui std la baza organizarii expozitiei

permanente);

-desfasoara activitate de cercetare stiintifica si o activitate elaborata

de educatie muzeala;
-organizeaza expozitii temporare;
-tiparesc lucrari proprii (anuare, ghiduri sau cataloage de expozitie).

M/CP sunt obligate sa permita specialistilor accesul la bunurile

culturale pentru cercetare spre deosebire de colectiile muzeale private.

—>Similitudinile in activitatea muzeului si a colectiei publice sunt

urmatoarele:
-documentarea privind patrimoniul cultural,
-protejarea, extinderea si prezintarea patrimoniul cultural;

-Intocmirea evidentei bunurilor culturale mobile.

Importanta muzeului/colectiei muzeale este prevazuta in Legea nr.
311, completata prin Ordinul nr. 2185 din 2 aprilie 2007 pentru aprobarea
Normelor de clasificare a muzeelor si a colectiilor publice. Sunt stabilite
in anexa criteriile de clasificare si departajare a institutiilor muzeale care in
functie de patrimoniul detinut pot fi de:

a) importantd nationala (cel putin 50.000 de bunuri culturale,
printre care si bunuri clasate, cel putin 15%, din care cel putin 5% clasate

in tezaur).

b) importanta regionala (cel putin 40.000 de bunuri culturale mobile,

dintre care 50% trebuie sa fie reprezentantive in plan regional, bunurile
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culturale mobile clasate in tezaur si fond trebuie sa fie de cel putin 10%).
c¢) importantd judeteana (dintre care 50% trebuie sa fie reprezentative
in plan judetean).
d) importanta locala.
Aceastd ierarhizare ajutd la stabilirea prestigiului muzeelor si

accesarea fondurilor europene.

Exemple:

- nationala (Muzeul National de Istorie al Romaniei, Muzeul National de
Arta al Romaniei, Muzeul National de Istorie Naturald “Grigore Antipa®,
Muzeul National al Hartilor si Cartii Vechi etc)

- regionala (Complexul Muzeal National “Moldova®, Muzeul National de
Istorie a Transilvaniei etc.)

- judeteana (Muzeul Judetean ,,Alexandru Stefulescu”, Muzeul Judetean
Mures etc.)

- locala (Colectia muzeald ,,Maria Apostol”, Muzeul Municipal Husi etc.)

2.2. Prevederi privind patrimoniului cultural national

Romania, ca semnatar al conventiilor internationale, in ultimul deceniu, a
emis mai multe acte normative care reglementeaza exportul, dar si restituirea
de bunuri furate, precum si protejarea patrimoniului cultural national,
dintre care se remarca Lege nr. 182/2000 privind protejarea patrimoniului
cultural national mobil, republicatd in anul 2008 si Legea 311 din 8 iulie
2003 (republicatd). Potrivit Legii 182/2000 un bun cultural poate iesi din
Romania avand un certificat de export. Acesta este emis de catre Directia
judeteana de culturd, pe baza unui raport de expertiza semnat de un expert
acreditat de Ministerul Culturii. O exceptie o constituie bunurile de arta si

etnografie ale caror autori sunt in viata.

Legea 182 defineste notiunea de patrimoniu cultural nagional

mobil, din ce categorii este alcatuit, cum este cercetat, identificat, clasat,
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ege v,

a bunurilor culturale mobile.

O prevedere importantd a Legiinr. 182/2000 o constituie declansarea
procedurii de clasare’ a bunurilor culturale mobile in Patrimoniul Cultural
National, in categoriile juridice Fond (bunuri cu valoare deosebita la
nivel national) sau Tezaur (bunuri cu valoare deosebita pentru umanitate).
Criteriul de clasare este un standard calitativ pe baza caruia se determina
categoria juridica a bunului cultural in cadrul inventarului patrimoniului
cultural national. Acest inventar este online®, sub forma unei baze de date,
ce permite vizualizarea datelor selectate dupa numeroase criterii (categorie
juridica’, detinator, judet, domeniu cultural, autor sau tip) sau dupd un

cuvant, asemanator cautarii Google'®.

Prin declasare se intelege procedura de radiere a acestuia din

inventarul patrimoniului cultural national.

Declasarea are loc la cererea titularilor dreptului de proprietate sau

din oficiu, In urmatoarele cazuri:

a) invalidarea expertizei;

b) distrugere;

c¢) deteriorare grava care nu poate fi remediatd prin operatiuni de
restaurare.

Documentatia de clasare sau declasare, pentru micile colectii

muzeale private, se intocmeste cu ajutorul Directiilor judetene de cultura.

7.  Formatul documentatiei si instructiuni de completare pentru clasarea bunurilor
culturale sunt accesibile pe: http://www.cimec.ro/Metodologice/Formulare-Muzee.html.
8. Inventarul patrimoniului cultural national este prezentat integral pe http://clasate.
cimec.ro/, iar partial pe http://www.europeana.cu/portal/search.html?query=clasate
(acest portal reuneste patrimoniul cultural reprezentativ pentru toate tarile din Uniunea
Europeana).

9. Intre anii 2004 si 2006 a existat doar categoria Tezaur, din 2006 s-a revenit insa la
categoriile Fond si Tezaur.

10.  Pe pagina: http://clasate.cimec.ro/lista.asp.
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Legea nr. 182/2000 este completatd de HG nr. 886/2008 pentru

aprobarea Normelor de clasare a bunurilor culturale mobile care stabileste

procedura si criteriile de clasare. Potrivit acestui act normativ clasarea
bunurilor culturale se realizeazd de catre expertii MCPN urméarind doua

seturi de criterii:
-criteriile generale: vechime, frecventa, stare de conservare;

-criteriile specifice: valoare istorica si documentard; valoare

memoriald; autenticitatea; autorul/atelierul/scoala; calitatea formala.

Aceste bunuri se bucurd de masuri de conservare, restaurare si

securitate deosebite (HG nr._1546/2003 pentru aprobarea Normelor de

conservare si_restaurare a bunurilor culturale mobile clasate). Pentru
bunurile clasate se impune ca restaurarea sau conservarea sa se faca de catre
specialisti acreditati de Ministerul culturii (Ordin nr. 2008 din 12/02/2001
pentru aprobarea Normelor de acreditare a conservatorilor si restauratorilor
si Ordin nr. 2221 din 17/05/2006).

Inscrierea bunurilor culturale intr-o categorie (Fond sau Tezaur)
este esentiald pentru prevenirea exportului ilicit. HG nr. 518/2004 stabileste
normele metodologice privind exportul temporar al bunurilor culturale
mobile. Acest act normativ vine In completarea HG nr. 1420/2003 care
reglementeaza comertul cu bunuri culturale mobile. Conform legislatiei
aflata n vigoare bunurile din ambele categorii (Fond si Tezaur) pot fi:

-exportate temporar pentru expozitii, restaurare si cercetare.

-exportate definitiv, doar cele din categoria Fond, in cazul unui
schimb cultural cu un bun cultural similar.

Prin Hotardarea nr. 1221 din 29 noiembrie 2000 pentru aprobarea
Normelor metodologice privind acordarea certificatului de garantie
guvernamentala se prevede ca unui bun cultural clasat in categoria
Tezaur si care va fi prezentat intr-o expozifie temporara externd sa nu i se
faca asigurare dacad Ministerul culturii a obtinut un certificat de garantie

guvernamentald din partea statului tarii destinatare. Se aplica si reciproca,
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pentru eliberarea certificatului de garantie guvernamentala organizatorul
roman al manifestarii culturale va trebui sa faca dovada ca bunurile
respective au asigurate un spatiu si conditiile necesare (de conservare si
securitate). Certificatul va contine datele de identificare ale obiectului,
perioada, evaluarea materiala si riscurile care sunt acoperite. Totodata, prin
Ordonanta nr. 44/30.01.2000, sunt luate o serie de masuri privind asigurarea

bunurilor culturale mobile exportate temporar.

2.3. Prevederi privind inventarierea bunurilor culturale mobile

Potrivit Legii nr. 311 evidenta bunurilor culturale este obligatorie nu numai
in format clasic, pe hartie, ci si in format electronic, prin intermediul unui
Registru informatizat pentru evidenta analitica a bunurilor culturale (art. 10,
al. a). In Ordinul nr: 2035 din 18 aprilie 2000 pentru aprobarea Normelor
metodologice privind evidenta, gestiunea §i inventarierea bunurilor
culturale detinute de muzee, colectii publice, case memoriale, centre de
cultura si alte unitati de profil se dau detalii privind coloanele cuprinse
in registrul informatizat, care coincid cu capul de tabel dintr-un registru
clasic, pe suport de hartie.

Ordinul nr. 2371 din 6 iunie 2008 aduce modificéri si completari
la Normele metodologice privind evidenta, gestiunea si inventarierea
bunurilor culturale detinute de muzee, colectii publice, case memoriale,
centre de cultura §i alte unitati de profil (Ordinul 2035/2000). Acest ordin
stabileste totodata si procedura de scoatere a unui bun cultural (fara sa fie
susceptibil de a fi clasat) din inventar.

Elemente privind gestiunea patrimoniului cultural mobil sunt
stabilite prin Ordinul nr. 2035/2000. Perioada cand trebuie verificata
complet gestiunea este determinata de marimea patrimoniului, dupd cum
urmeaza:

a) pana la 100.000 de obiecte - la 3 ani;
b) intre 100.000 si 250.000 de obiecte - la 4 ani;
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¢) intre 250.000 si 500.000 de obiecte - la 5 ani;
d) peste 500.000 de obiecte - la 7 ani.

Pentru bunurile culturale detinute de arhive sau biblioteci se
gasesc reglementari separate privind inventarierea in Ordinul nr. 2062 din
9 iunie 2000 pentru aprobarea Normelor metodologice privind evidenta,

gestionarea i inventarierea documentelor specifice bibliotecilor publice.
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3. DOCUMENTATIA
PENTRU EVIDENTA PATRIMONIULUI CULTURAL MOBIL
PENTRU COLECTIILE MUZEALE

Dr. Aurelia Dutu

Institutul National al Patrimoniului

Directia de cercetare, evidenta a patrimoniului cultural mobil,
imaterial si digital (cimec.ro)

3.1. Tipuri de documente pentru intrarea bunurilor culturale in
colectia muzeala (act de predare-primire, fisa de teren)

3.2. Tipuri de documente pentru inventariere (registrul de inventar,
lista de inventar contabila, fisa de obiect)

3.3. Realizarea arhivei de imagini ale bunurilor culturale mobile

O activitate culturala si stiintifica nu poate fi conceputa fara o precisa
inventariere, care si fie permanent actualizati. In cazul in care unor obiecte
muzeale le lipseste determinarea stiingifica sau artisticd atunci acestea
isi pierd din importanta. Lipsa unei viziuni corecte asupra componentei
fondurilor deja existente determind imposibilitatea de a programa coerent

munca de colectare.

Pentru micile muzee din mediul rural care se confruntd cu mari
probleme precum lipsa unor resurse financiare consistente, a specialistilor si
dotarilor tehnologice, Intocmirea evidentei nu pare o prioritate. Realizarea
acesteia este insd necesara pentru a putea in orice moment oferi date statistice
referitoare la bunurile culturale detinute, ce/ cate bunuri culturale de mare
valoare sunt. In plus, sistemul de pazi deficitar favorizeaza furtul bunurilor
culturale. Pentru recuperarea acestora este vitald existenta imaginilor

digitale si a informatiilor descriptive pentru identificarea corecta.
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Structura de organizare a patrimoniului este formata din:

- colectii - grupuri de bunuri avand origine comuna (acelasi gen/

autor/atelier sau provenind de la acelasi sit/monument);

- fond - grupuri de bunuri avand origine comund, indiferent de
detinator!.

Catalogarea colectiilor este operatiunea de fotografiere si descriere

a bunului cultural, prin figse standardizate. Prin introducerea acestora intr-o

baza de date se constituie catalogul informatizat.
Evidenta colectiilor poate fi:

- administrativa (inventare-tip pentru alcdtuirea si controlul

gestiunii, conform prevederilor legale financiar-contabile);
- stiintifica (cataloagele colectiilor).
Tehnologia actuald permite, printr-un sistem de gestiune a bazelor

de date, centralizarea tuturor datelor din muzeu si utilizarea in comun de

catre muzeografi, custozi, conservatori, restauratori sau contabili.

3.1. Tipuri de documente pentru intrarea bunurilor culturale in
colectia muzeald (act insotitor de predare-primire, registrul de inventar,
fise de obiect)

Patrimoniul muzeal trebuie intretinut, sporit (exceptie fac casele
memoriale) si nu poate fi implicat in comertul de antichitati. Sporirea
patrimoniului se face prin: achizitii, donatii, retrocedari, confiscari la vama
sau de la alte muzee in urma reorganizarii/ lichidarii.

Act Insotitor de primire-predare — reprezinta tipul de document de
intrare a unui bun cultural in colectiile muzeale.

1. Florescu, Radu, Bazele muzeologiei, Bucuresti, 1998.
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Un obiect donat/achizitionat intrd de obicei intr-o colectie publica
pe baza unui document numit act Insotitor de primire-predare, care contine

urmatoarele informatii:
- numarul actului;
- locul si data alcatuirii actului;

- nume complet si adresa institutiei/persoanei care primeste/preda
obiectul;

- modul de intrare/iesire (temporar sau definitiv);

- date despre piese (tipurile de obiecte, titlu, starea de conservare,

caracteristici);
- numarul pieselor (cifre si litere);
- valoarea;
- numele persoanei care preda/primeste cu semnatura.

Acest document se completeaza in doud exemplare, unul pentru

fiecare parte si ambele parti semneaza in original.

Indiferent daca obiectul este donat, achizifionat sau descoperit (in
cazul unui obiect arheologic) trebuie sa se incheie o fisa de teren, care sa
contind toate informatiile (descriptive sau istoricul obiectului) in care sa fie
consemnate cat mai multe date, care vor fi ulterior imbogatite si completate
in documentatia muzeala (registrul de inventar si fisa de obiect). Aceasta

fisa poate fi anexata la actul insotitor de predare-primire.

Pentru un obiect arheologic este important sa se fotografieze si

locul de descoperire.
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Fisa de teren pentru:

- obiectul etnografic cuprinde: denumire literara, termenii locali,
modul de folosire a obiectului si circulatia lui, tehnica de confectionare,
precum si datele personale (de contact) ale creatorului obiectului, ale

posesorului/ informatorului.

- obiectul arheologic cuprinde: localizarea extrem de precisa
a locului de descoperire; epoca, perioada, cultura; datarea estimata;

dimensiuni, cine si cand a intocmit fisa.

3.2. Tipuri de documente pentru inventariere (registrul de inventar, lista
de inventar contabild, fisa de obiect)

Prioritatea micilor colectii muzeale:
- registru inventar completat;

- fotografii pentru fiecare obiect.

Registrul de inventar

In muzeele mari si medii, unde numarul bunurilor culturale este
mult mai mare, operatiile de cautare sau selectii sunt dificile, ceea ce a dus
la necesitatea realizdrii evidentei informatizate (printr-o baza de date) care

sa faciliteze aceste operatii.

Pentru organizatiile muzeale cu mai putine bunuri culturale,

cautarea este suficientd in registrul de inventar, pe hartie.

Rubricile registrului de inventar sunt:

1. numarul de inventar
2. data intrarii in patrimoniu
3. denumirea sau titlul si autorul obiectului

4. descrierea si numarul fisei de fototeca

5. numarul de bucati
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6. locul, data si autorul descoperirii
7. colectia

8. materialul sau titlul

9. dimensiuni §i greutate

10. starea de conservare

11. provenienta

12. documentul de intrare

13. valoarea de intrare

14. iesire

15. verificare

16. observatii.

Acestregistru, pe hartie, poate fi comandat la un centru de imprimare
tipizate si legatorie. Pentru custozii colectiilor muzeale care au cunostinte

informatice:

-medii, pot folosi acest registru in format electronic, sub forma de
tabel in word sau ca fisier in excel;

-avansate, pot folosi aplicatia DOCPAT? (are avantajul ca se pot
vizualiza datele introduse in multiple formate, imbinand informatiile cu

imagini ale obiectelor si permite constructii de selectie date).

Fise de obiect

Formatele standard de fise® de obiecte utilizate de muzeele mari

2. Aplicatia DOCPAT este finantata de Ministerul culturii si pusa gratuit la dispozitia
detinatorilor de bunuri culturale mobile, detalii pe: http://cimec.ro/Metodologice/
Programul-DOCPAT.html.

3. Acestea sunt prezentate in Ghid de bune practici in protejarea si promovarea
colectiilor publice locale, coordonator Aurelia Dutu, p. 85-95 (http://cimec.ro/Muzee/
ghid-muzee-rurale/Ghid-de-bune-practici-in-protejarea-si-promovarea-colectiilor-
publice-locale.pdf) sau in Proiectul pentru rationalizarea sistemului de evidenta din
activitatea muzeelor, elaborat de Directia Patrimoniului Cultural National, 1976 (http://
cimec.ro/Muzee/Proiect-rationalizare-1976/index.htm).

40

http://www.cimec.ro/ghid-muzee-rurale



Documentatia pentru evidenta patrimoniului cultural mobil pentru colectiile muzeale

sau medii sunt: Fisele cu colt colorat, Fise verzi (formate standarde pe
hartie utilizate obligatoriu intre 1976-1989); fisele analitice de evidenta

DOCPAT (aparute dupa 1998). Formatul fiselor DOCPAT si instructiuni de
completare sunt disponibile on-line*).
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Fisa analitica DOCPAT (fata-verso)

4.  Formatul figselor de obiecte sunt individualizate in functie de domeniul cultural
si sunt identice cu cele din aplicatia DOCPAT. Formatul fiselor si instructiuni de

completare sunt accesibile pe: http:/www.cimec.ro/Metodologice/Formulare-Muzee.
html.
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Pentru completarea acestor tipuri de fise sunt necesare temeinice
cunostinte de specialitate.
Existd si o fisd, cunoscutd sub denumirea fisa BOR, folositd de

institutiile de cult detinatoare de patrimoniu cultural mobil.

ANEXA 1

B.0.R. FISA DE OBIECT j LI VERTAR

3. DENTMIILEA ORIBCTULL S —_— = o=
3 DIINATOR LTRAM
| & ADRESA ) & TDET T
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Exista si alte tipuri de fise®, complementare figei de obiect, precum:
fisa autor (artist, pentru operele de artd sau de mester, pentru obiectele
etnografice), fisa de termen, fisa iconograficd etc. Acestea sunt folosite
intr-o mai mica masura de muzee si sunt utile in activitatea de cercetare sau

de documentare tematica.
3.3. Realizarea arhivei de imagini ale bunurilor culturale mobile
Pentru inventarierea bunurilor culturale este esentiala realizarea fotografiilor
acestora, avand alaturi o etichetd cu numar de inventar al obiectului, atribuit
in registrul de inventar. Aceastd operatie este cu atat mai mult necesara
pentru colectiile muzeale unde custodele colectiei consemneaza mai putine
date descriptive decat cele completate de un muzeograf cu experienta.
Pentru fiecare obiect trebuie sa existe una (o imagine de ansamblu)

sau mai multe imagini (din alte unghiuri sau pentru detalii).

->In cazul in care custodele foloseste fotografii clasice, acestea

trebuie atasate la fisa de obiect sau ordonate intr-un fiset in ordinea
numadrului de inventar. Daca inventarul este mare, se pot grupa fotografiile
in loturi, in functie de tipul de material, iar in cadrul lotului in ordinea

crescatoare a numerelor de materiale.

-> Cand custodele are abilitatile si dotarile tehnice necesare

imaginile digitale vor fi arhivate pe computer.

Daca sunt putine obiecte, acestea se vor descarca intr-un singur
folder, denumite dupa numarul de inventar. Este bine ca denumirea
fotografiilor, daca sunt de ordinul zecilor, de exemplu, sa se faca sub forma:
01,02, 03..... 50, pentru a pastra ordinea ascendenta, altfel aveam sub forma
1,10, 11, 12,13, 14, 15,16, 17, 18,19, 2,20, 21 etc, iar cautarea s-ar fi facut

mai dificil.

5. Acestea sunt prezentate in Ghid de bune practici in protejarea si promovarea
colectiilor publice locale, coordonator Aurelia Dutu, p. 23-27 (http://cimec.ro/Muzee/
ghid-muzee-rurale/Ghid-de-bune-practici-in-protejarea-si-promovarea-colectiilor-
publice-locale.pdf).
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Daca sunt obiecte de ordinul sutelor sau miilor acestea se organizeaza
pe foldere, dupd un criteriu, la alegere, cum ar fi: materialele obiectelor /
incdperile unde sunt expuse / dupa domeniul cultural (exemplu: obiecte

etnografice, obiecte de istorie, obiecte de arta etc.).

Imaginile obiectelor, impreuna cu informatiile din registrul de
inventar pot fi introduse in aplicatia DOCPAT, dar utilizarea acestei aplicatii
necesita cunostinte informatice peste medie si informatii complexe despre

date. Din acest motiv, putine colectii muzeale folosesc aceasta aplicatie.

Legislatia in vigoare prevede obligativitatea ca institutia muzeala
sd aiba evidenta bunurilor culturale, dar nu sunt prevazute nici norme de
realizare a activitatii de evidenta (clasica sau electronicd) sau de evaluare,
si nici formate standard de fise de obiecte. Publicarea unor astfel de

reglementari este indiscutabil necesara.
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Conservarea pieselor muzeale etnografice

4. CONSERVAREA PIESELOR MUZEALE ETNOGRAFICE

Dr. Rodica Antonescu
Muzeul Municipiului Bucuresti

4.1. Cunostinte generale necesare conservarii
4.2. Functii muzeale raportate la activitatea de conservare
4.3. Reguli generale de conservare

In conformitate cu definitia dati de Organizatia Internationald
a Muzeelor (ICOM), muzeul — ca institutie - se constituie doar pe baza
existentei unui grup de obiecte culturale, si are drept functii principale sa

le cerceteze, sa le conserve si sa le valorifice in scop educativ si recreativ.

Conservarea este una dintre cele trei functii fundamentale ale acestei

institutii, care (ca si celelalte doud: cercetarea si valorificarea specifica)
se detaseazd ca activitate independentd dar se si regdseste in structura

celorlalte doua activitati.

Muzeele, constituite asadar pe baza existentei unui grup de obiecte
semnificative pentru comunitatea respectivd, sunt — asa cum se stie - de
foarte multe feluri, fiind caracterizate pe de o parte de chiar grupul de
obiecte care l-au determinat, si pe de altd parte de modalitatea aleasa de
specialistii sdi pentru a-si promova activitatea specifica.

In acest context, muzeele constituite prin focalizarea asupra pieselor
provenite din mediul rural sunt, de cele mai multe ori, mai ales daca se si afla
in acel mediu, pastratoarele unui anumit tip de obiecte pe care le-am putea
incadra in ceea ce numim “inventar casnic” specific unei gospodarii satesti,
de tarani mai Instariti sau mai saraci, dar pastratori ai traditiei stramosesti.

Pentru mentinerea la un nivel inalt a activitatii de pastrare a acestor
traditii, trebuie sa actionam armonios toate cele trei functii fundamentale si

felul in care ele se intrepatrund.
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4.1. Cunostinte generale necesare conservarii
Ca activitate distinctd, conservarea necesitd anumite cunostinte, care pot fi
impartite in trei mari grupe:

I. Materialele si tehnologiile de constituire a obiectului cultural

(piesa muzeald)
II. Factorii de degradare a obiectului cultural

II1. Mijloacele de prevenire si de interventie pentru incetinirea sau

stoparea unor degradari

Fiecare grupa si combinatia dintre ele formeaza vaste domenii de
cunoastere, aflate Inca in plind expansiune. De aceea, scopul acestui ghid
este doar acela de a oferi o sumara punere in tema si o orientare de principiu.
De aceea vom urmari fiecare grupa, indicand problemele generale ale
fiecareia. De asemenea trebuie sa constientizam ca, pentru a putea aplica
masurile indicate la punctul III, trebuie bine inteles cum actioneaza cele

descrise la punctul II asupra celor de la punctul 1.

I. Materialele si tehnologiile de constituire a obiectului cultural

(piesa muzeald)

Un prim pas necesar pentru o bund conservare este acela de

recunoastere a materialelor.

In general, gisim urmitoarele categorii de obiecte: vase, unelte,
textile, piese din piele si bland, icoane, carti, lampi, fotografii, alte hartii
imprimate, mobilier, instalatii casnice s.a.m.d.

Materialele pot fi de doua feluri: de natura (de provenienta) organica

(vegetald sau animald) si de natura anorganica (piatra, metal, lut ars etc.).

In aceste colectii predominad materialele de natura organica (vegetala
sau animald), care se disting printr-o foarte mare sensibilitate la factorii de

degradare si necesitd o atenfie permanenta din partea conservatorului.

Celelalte materiale, anorganice, desi sunt mai putin sensibile la
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factorii de mediu, au anumite cerinte de a fi corect pastrate, nefiind nici ele

perfect indestructibile.

Totodata, tehnologia de confectionare a obiectului cultural are o
mare importanta. De exemplu, desi sunt constituite din celuloza, piesele din
lemn (mobilier, suport icoane, butoaie, unelte s.a.m.d.) sunt mai rezistente
decat tesaturile (de in si canepd) si hartiile (cartile, imprimatele, fotografiile
etc.).

I.1. Materialele de natura organica dintr-o colectie etnografica sunt:

- celuloza din textilele de in, canepa, bumbac, din lemnul
mobilierului si al icoanelor, din hartia cartilor, fotografiilor si altor foi
volante, din fitilul 1ampilor, din linguri, donite, butoaie, tocatoare, furci si

fusuri, cozi de unelte din fier s.a.m.d.

- colagenul din pielea cojoacelor, a opincilor, a braielor si curelelor,
a hamurilor, a unor coperti de carte. s.a.m.d.

- keratina din blana cojoacelor, din lana Tmpletiturilor, din covoare
si alte tesaturi s.a.m.d.

- sericina din matasea borangicului maramelor si broderiilor, din
unele sireturi ori franghii s.a.m.d.

[.2. Materialele de naturd anorganica dintr-o colectie etnografica
pot fi:

- metalele - precum fierul curat sau 1n aliaje din cutite, ciocane, sape
si greble, pluguri si lacate, sobe, vatraie, cuprul din unele vase, argintul din
ferecaturi de icoane sau carti, aurul din mici podoabe s.a.m.d.

- piatra folosita la amnare, cea pentru rasnite dar si cea a morilor,
precum si cea folosita la pavarea, la temelia ori chiar la ridicarea peretilor
unei constructii.

- lutul ars al strachinilor, canceelor, ulcioarelor, canilor, cahlelor de

sobe s.a.m.d., alaturi de caolinul pieselor de portelan sau de faiante.
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II. Factorii de degradare a obiectului cultural

Ceea ce numim “factori de degradare” este un ansamblu de elemente
care se pot Imparti in doua grupe distincte, dar care acfioneaza impreuna si

adesea ireversibil.
Cele doua grupe sunt: factorii interni si factorii externi.

I.1. Factorii interni sunt chiar materialele si tehnologiile de

constituire a obiectului muzeal.

Referitor la factorii interni, trebuie spus cd este foarte importanta
nu doar recunoasterea materialelor si a tehnologiilor (enumerate succint
mai sus) ci si intelegerea calitatii acestora, care pot sa se deosebeasca si

sd varieze extrem de mult, de la un mester la altul si de la un timp la altul.

I1.2. Factorii externi se pot grupa in trei grade de apropiere si de
capacitate de a influenta obiectul cultural (de la cele aflate in contact direct,
la ambianta spatiului in care obiectul se gaseste, si pana la climatul locului

in care se afla muzeul).

Referitor la factorii externi, trebuie precizat cd acestia sunt, de cele
mai multe ori, valorile de exces ale unor elemente ale mediului ambiant,

mai apropiat sau mai departat.
a. factori nocivi 1n contact direct cu obiectul muzeal:

acestia pot fi chiar suprafetele de etalare (precum podelele murdare,
peretii igrasiosi sau foarte influentati de exterior, dulapuri, vitrine sau doar
rafturi din PFL), materialele in care se pastreaza piesele (cutii si dosare din
mucavale vechi sau alte cartoane ingélbenite, impachetari in ziare) etc.

b. factori nocivi din spatiul in care se gaseste obiectul muzeal:

acestia sunt: lumina, temperatura, umiditatea, aerul poluat, agenti
biologici, si adesea, chiar omul. Actiunea fiecarui element asupra fiecarui
material este diferitd in mare masura. Totodatd, majoritatea factorilor nu

actioneaza individual ci concomitent si sinergic.

Lumina — extrem de necesara pentru a vedea obiectele, are potential
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distructiv cand este foarte intensd si cade direct pe materiale, mai ales pe
cele sensibile. Actiunea sa consta in faptul ca ingalbeneste si fragilizeaza
hartiile si materialele textile, decoloreaza aproape toate culorile, si chiar
fotografiile, dar influenteaza mai putin piesele de lut, metal, piatra, sticla

si lemn.

Temperatura — cuvantul desemneaza o masura a gradului de incalzire
sau ricire a unui sistem. In mediul real acest factor este considerat impreuna
cu celalalt factor: umiditatea. Ele actioneaza in corelatie. Referitor doar
la temperatura, trebuie spus ca cea scazuta este singura benefica (insa nu
sub 0° C) dar trebuie sa fie constanta. Fluctuatiile relativ admisibile sunt
cele foarte lente (de luni de zile), si nu intre valori extreme. Temperaturile
de peste 20° C sunt deja periculoase, fiindca — in functie de umiditate —
usuca lemnul, tesaturile, hartiile, pieile, suportul icoanelor s.a.m.d., sau
favorizeaza aparitia si cresterea mucegaiurilor pe majoritatea materialelor.
De fapt, pericolul cel mai mare constd in variatia de temperaturd (si
umiditate) in intervale scurte, care provoaca dilatari si contractari ale

materialelor organice, deformandu-le si chiar dezmembrandu-le.

Umiditatea — cuvantul desemneaza gradul de saturatie al vaporilor
de apa in aer dintr-un spatiu dat, la o anumitd temperatura. Situatiile cele
mai periculoase sunt cele trei in care, fie umiditatea este prea scazuta (sub
50%) si uscdciunea excesiva a aerului duce (evident) la uscarea, adesea
ireparabild, a pieselor — in special a celor de natura organica, fie umiditatea
este prea ridicatd (peste 55-60%) si umezeala excesiva a aerului duce la
deformari dar si la aparitia mucegaiurilor (mai ales dacd temperatura este
peste 0° C), s1, in fine, cand variatiile la intervale scurte (de ore, zile, si chiar
de o lund) duc larepetate absorbtii si eliminari de apa (la diverse temperaturi)

si obiectele se dilata si se contractd, deformandu-se si desfigurandu-se.
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Aerul poluat - nu este doar atributul zonelor industriale si al marilor
orage, ci o prezenta obisnuitd acolo unde anumite gaze si particule Tnsotesc
aerul pur. In mediul rural poluarea poate fi dati de praful drumurilor, fumul
sobelor neingrijite, vecindtatea unor ateliere si grajduri, terenuri agricole
in timpul campaniilor agrare s.a.m.d. Praful este si un purtator de germeni

biologici, care pot prolifera daca-si gasesc conditiile favorabile.

Agentii_biologici - se gidsesc permanent si oriunde, dar devin

activi cand au acele conditii necesare specifice. Astfel, microorganismele
(bacterii si mucegaiuri) se dezvoltd la umezeald si caldura, si daca sunt
nestingherifi de curenti de aer. Insectele si chiar rozatoarele apar insa
cand vigilenta scade si neglijenta e in crestere, pe fondul unei slabe sau
inexistente igienizari a spatiilor. Piesele expuse la exterior si chiar anumite
componente ale cladirilor pot fi destul de grav afectate si de unele pasari
zburatoare care lasa adesea, acolo unde se aseaza, excremente a caror

aciditate este coroziva.

Omul — ca factor distructiv, nu trebuie deasemenea, neglijat. Daca
vandalismul e pedepsit penal, si neglijenta e doar mustratd sau macar
amendatd, actiunile cu cea mai mare nocivitate sunt cele pornite cu cele

mai bune intentii dar cu o mai mare sau chiar mai mica ignoranta.
c. factorii nocivi din climatul locului in care se afla muzeul:

acestia trebuie luati in consideratie chiar si daca exista posibilitatea
(si este pusa in practicd) de a izola spatiul interior al muzeului de vitregiile
de afara. Astfel, climatul umed si majoritar rece al crestelor muntoase
necesitd o altd abordare decat cel uscat si dogoritor al campiei sudice,
sau cel umed si ncarcat de sare al litoralului. De asemenea, satele de pe
malurile unor rauri mari au o altd umiditate decat cele de pe malurile unui
paraias. Vecinatatea padurilor aduce o altd atmosfera decat cea a satelor din
preajma unor mari orase sau zone industriale. Chiar daca aceste situatii nu
pot fi schimbate, ele trebuie avute in vedere atunci cand se doreste luarea

unor masuri de protectie printr-o conservare corecta.
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III. Mijloacele de prevenire si de interventie pentru Incetinirea sau
stoparea unor degradari (spatiul, lumina, temparatura, umiditatea, aerul

poluat, agentii biologici, actiunea umana si materialele de contact direct)

Mijloacele de prevenire si interventie sunt adesea doar niste
chestiuni de bun-simt, mai ales daca se bazeaza si pe o buna informare
asupra cerintelor fiecirui tip de obiect cultural. Insa, intreaga problema
a bunei conservari trebuie privita in ansamblu si apoi se poate trece la

corecturi de detaliu.

III.1. In primul rand trebuie avut in vedere spatiul. Acesta trebuie
ales departe de poluanti si zone inundabile, iar daca nu mai trebuie ales
fiindca exista deja, trebuie mentinut salubru (curat si uscat). Pentru asta
este bine sa folosim un aspirator, cdci o maturd ridicd praful iar multe
si foarte apoase spdldri ridica gradul de umezeala din aer. De asemenea
este recomandata aerisirea, cu curenfi activi, pentru a Tmpiedeca asezarea
germenilor. Aceste masuri trebuie luate deopotriva in camerele de expunere

cat si in cele de depozitare sau de cercetare.

II1.2. Lumina este un factor esential pentru o bund receptare
a pieselor muzeale, fie ele In depozit sau in expunere. Dar efectele sale
negative impun masuri de protectie, care pot fi foarte simple, fard a dauna
bunei receptari. Prin filtrarea razelor solare cu ajutorul perdelelor, storurilor,
draperiilor, fluxul luminos poate fi dozat. De asemenea, anumite materiale
(cele de naturd organica, in special) trebuie etalate in zone ale camerelor
in care nu bate soarele, nici macar filtrat. Ele se pot pune pe peretii dintre
ferestre, astfel ca lumina sd ajunga la ele prin reflectarea de pe obiectele din
camera. Chiar iluminatul artificial nu trebuie sa fie directionat pe piesa, ci
sa formeze tot o lumina difuza, orientatd spre plafon, de exemplu, sau pe

un perete fara piese sensibile.

II1.3. Temperatura este greu de corectat fard o aparatura speciala, asa
ca o bund izolare a ferestrelor si usilor poate ameliora ambianta interioara

fata de extremele exterioare (ger sau caniculd, secetd sau ploi mari).
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[I1.4. Umiditatea — dacad nu e cauzata de cladirea igrasioasa (care
trebuie, evident, reparatd), ci de climatul exterior, se poate corecta la
interior astfel: la uscdciune excesiva se pun vase cu apa si sare (solutie
saturatd), care mentin umiditatea la un grad de 50%. La umezeald excesiva
se pot introduce peste noapte carpe uscate (si curate!), care raspandite pe
podea, dupa ce absorb din umezeald, se usuca la soare peste zi si se reia

procedura noaptea urmatoare.

I11.5. Aerul poluat poate fi evitat printr-o buna izolare a camerelor
si mentinerea curdteniei. Insd trebuie ca in acelasi timp si fie eliminate
sursele interne de poluanti, precum fumatul, fumegarea sobelor, detergentii,
lacurile si vopselele cu continut de substante puternic mirositoare. Daca
acestea de pe urma nu pot fi evitate si trebuie folosite, este nevoie de o buna

si Indelungata aerisire inainte de a repune piesele 1n acel spatiu.

I11.6. Agentii biologici pot fi evitati sau chiar eliminati cu mai multa
grija.

Insa, aparitia mucegaiurilor poate fi si urmarea unor inundari
accidentale. In acest caz misurile pentru evitarea si stoparea atacului
sunt de doua feluri: rapide si lente. Prima consta in congelarea imediata a
pieselor umede. (Atentie! — o congelare lentd nu stopeaza atacul!) Astfel
atacul este stopat si urmeaza ca piesele sa fie uscate in conditii controlate,
pe rand, sub indrumarea unui specialist. A doua masura consta intr-o lunga
si perfect controlata uscare, prin expunere la curenti reci de aer, la umbra,
schimband mereu materialele absorbante (sugative si chiar hartii subtiri -
nu ziare!). Daca atacul s-a instalat deja si mucegaiul a aparut, cu coloratia
specificd, cu spori si micelii, trebuie mai intai scos din mediul umed care
l-a facut posibil, cu masuri de protectie adecvate (manusi, masca, halat
etc.) si agezat Intr-un spatiu uscat, spre a stopa atacul. Dupa uscarea piesei
se trece la curatarea ei prin ugoara pensulare dinspre interior spre exteriorul
piesei si n afara ei (cu echipament de protectie - fiindca sporii pot fi nocivi

si pentru om) si intr-un spatiu diferit (si usor de curatat apoi de spori). Nu
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recomandam produse chimice, fiindca acestea pot produce daune mai mari

decat mucegaiul.

Insectele trebuie in primul rand sd nu fie atrase de umezeala
si resturi menajere si sa nu aiba cai de acces la piese prin diferite spatii
necontrolabile. Insecticidele pot fi aplicate pe caile lor de acces si nu pe
piese, decat la recomandarea si cu substanta indicata de un restaurator de
specialitate. La acest capitol trebuie amintit “cariul, care-i mester faur”
a carui activitate discreta duce la mari pierderi de patrimoniu. Pentru a-i
verifica prezenta vie se pune o hartie curata sub obiectul vizat si se asteapta
circa o saptamana, timp in care daca insecta este activa vor aparea pe hartie
gramdjoare de rumegus foarte fin. Atunci cereti sfatul unui restaurator (de
icoane sau mobilier), fiindca procedurile difera de la un tip de obiect la
altul.

O alta plaga dificil de eliminat sunt moliile din piesele textile.
Pentru acestea trebuie folosite anumite chimicale, la recomandarea unui
restaurator de specialitate, chimicale a cédror folosire trebuie repetata in
functie de ciclul de reproducere al acestor insecte. O masura bund pentru

evitarea moliilor poate fi §i plasarea unor plase antiinsecte la geamuri.

Rozitoarele trebuie eliminate prin toate mijloacele. Acestea, chiar
dacad nu se intdmpla sa produca daune directe (roadere si dejectii) sunt si

purtatoare de germeni periculosi si pentru om.

II1.7. Actiunea umand, asa cum aratam mai sus, poate fi extrem de
nociva. De aceea trebuie interzisd atingerea pieselor de catre vizitatori si

manevrarea pieselor de persoane neinstruite anterior.

Piesele trebuie manipulate cu grija cu manusi de bumbac albe,
si folosind ambele maini, chiar si pentru piesele de dimensiuni mici sau
usoare. Ele pot fi fragile si tensionarea lor prin apucarea cu o singura mana

poate sa le deterioreze.

Asezarea lor pentru depozitare sau expunere trebuie sa fie in pozitii

cat mai stabile si netensionate.
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Transportul pieselor la interior poate fi facut prin tinerea lor cu
ambele maini, sau pe niste suporturi mobile, pe care vor fi asezate si fixate.
In cazul transportului la exterior trebuie asigurati o buni stabilitate a
pieselor intr-un ambalaj rigid, Incapator si etans.

I11.8. Materialele de contact direct cu obiectul muzeal care pot
produce degradari acestuia trebuie inldturate si inlocuite cu materiale de
buna calitate si recomandate de un restaurator specializat in domeniul din
care face parte obiectul vizat. Fiindca aceste materiale sunt mai scumpe,
exista reticenta unor astfel de cheltuieli. Insa trebuie avut in vedere pe de
o parte beneficiul pe termen foarte lung al acestor materiale, si pe de alta
parte trebuie ca o astfel de actiune sa fie pregatitd minutios si in etape de
lunga durata, astfel cd acele cheltuieli se deruleaza treptat, fara a impovara
excesiv bugetul anual. In plus, chiar actiunea de schimbare a materialelor
necesita un timp si o atengie deosebita care nu pot fi si nici nu e corect sa

fie derulate 1n graba.

4.2. Functii muzeale raportate la activitatea de conservare

Si in legétura cu celelalte functii muzeale, in care conservarea are un rol

important, trebuie tinut cont de cateva reguli.

I. Referitor la functia de cercetare si de asigurare a unei clare
evidente a patrimoniului muzeal, trebuie avute in vedere urmatoarele reguli:

I.1. Examinarea pieselor trebuie efectuata cu manusi de bumbac, pe
o suprafata curata si, eventual, acoperitd cu un material protector (pentru
piesa).

[.2. Masurarea pieselor este bine sa fie facutd de doud persoane,
pentru o mai usoard manipulare si acuratete a actiunii, agezand piesa intr-o
pozitie stabila.

1.3. Inscriptionarea numarului de inventar trebuie efectuata direct
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pe obiect, dar intr-un loc cat mai discret si cu mijloace ne-daunatoare

aspectului sau starii de conservare.

Se recomandd penita cu tus pe piesele din materiale anorganice
si chiar pe cele din lemn sau piele, si creionul de grafit pentru toatele
piesele din hartie. Textilele pot fi marcate cu o cerneala rezistenta la apa si
doar pe interiorul captuselii. Altfel pot aparea pete de cerneald la vedere,
desfigurand piesa. In cazul in care inscriptionarea nu poate fi ficutd pe
obiect si este necesara folosirea unei etichete, aceasta poate fi lipitd cu un
adeziv cat mai usor de inlaturat (nesintetic si foarte putin umed), si trebuie
utilizata o hartie de buna calitate, sau poate fi legata de obiect cu un siret
din material natural, necolorat, putdnd folosi un carton mai rigid sau chiar
o placutd metalica. Insa, si in cazul aplicarii etichetei, aceasta trebuie sa fie

cat mai discreta.

I.4. Fotografierea si chiar filmarea in conditii de iluminare speciale
trebuie foarte limitate n timp din motivele explicate in sectiunea privind
factorii de degradare (lumina). Aparatura actuala permite insa o Inregistrare
fotografica de buna calitate si fara astfel de conditii speciale. Restrictiile de
mai sus trebuie nsa avute in vedere si in cazul actiunilor de formare a unui

fond de imagini 1n format electronic (digitalizarea fondurilor muzeale).

II. Referitor la functia de valorificare, trebuie avute in vedere

urmatoarele reguli:

I1.1. Expunerea pieselor trebuie facutd in conditiile unui spatiu
conform cu regulile expuse mai sus, evitand toate posibilele actiuni ale
factorilor de degradare. Deasemenea, piesele trebuie etalate in pozifii
netensionate, si pentru durate limitate, schimband periodic continutul

expozitional, chiar si cel al asa-zisei expuneri permanente.

La organizarea expozitiet de bazd sau a uneia temporare se
procedeaza in etape logice, fara graba, pornind de la ideea de baza, fara a

manipula mereu piesele, care ar trebui sa fie cunoscute anterior, si sd aiba
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fotografii clare, pe baza cérora trebuie facuta selectia si planificarea locurilor
de expunere. Nu se aduc piesele 1n sala de expozitie si se tot manipuleaza
pana li se gaseste locul potrivit. Totul trebuie hotarat inainte, iar fiecare

obiect vine din depozit direct in vitrina sau pe peretele unde trebuie etalat.

Etalarea trebuie sa asigure si masuri de protectie, evitand atingerea
de catre vizitatori, furtul sau deteriorarea. Daca vitrinele nu pot fi admise
intr-un spatiu care se doreste a fi o replica a unui spatiu casnic rural, atunci
este necesara o supraveghere riguroasa a accesului in acel spatiu, si de catre

persoane competente.

Pentru o bund conservare a pieselor muzeale in timpul expunerii
trebuie tinut cont de faptul ca aceasta actiune este o solicitare destul de
dificila pentru piesa respectiva, si de aceea este bine ca aceasta sd nu fie

expusa daca nu se afla intr-o stare buna de conservare.

Modalitatea de etalare a fiecarui tip de piesa trebuie discutatd in
prealabil cu un restaurator de specialitate, care trebuie sa indice cel mai
adecvat mijloc de a pune in valoare si de a proteja in acelasi timp piesa
respectiva.

I1.2. Publicarea unor piese sau a unui catalog al muzeului trebuie
sa tind cont de toate restrictiile de manevrare, transport si fotografiere
mentionate mai sus, fara a grabi actiunea si neglijand acele reguli.

Publicarea pieselor unei colectii trebuie facutd doar cu acordul
detinatorului si mentionand acest lucru in textul explicativ al imaginii.

Pentru o receptare corectd a imaginii piesei publicate trebuie ca

aceasta sa fie intr-o buna stare de conservare.
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4.3. Reguli generale de conservare

In afara celor trei functii muzeale, anumite reguli generale trebuie respectate

permanent:

Nu trebuie ca spatiile de expunere, cercetare sau depozitare sa fie
utilizate si pentru alte activitati, care pot produce degradari pieselor, precum
organizarea de festivitati ce presupun consumarea de alimente si bauturi,

sau miscari fizice de amploare precum dansuri sau antrenamente etc.

Toate acestea pot distruge piese - din neatentie - si favoriza aparitia
insectelor si chiar a rozatoarelor. Acele actiuni destinate punerii in valoare
a activitafii muzeale trebuie sa fie organizate in spatii diferite de cele

destinate expunerii, cercetarii sau depozitarii.

Pentru o buna conservare a pieselor expuse la interiorul cladirii-
muzeu, este recomandatd etapizarea accesului in camerele de expozitie,
prin constituirea unui spatiu-tampon, astfel incat vizitatorul sa-si poata lasa
acolo umbrela sau pelerina ude, si sd-si poata sterge incaltdmintea plina de

zapada, noroi sau praf, inchizand apoi usa dupa ce patrunde in muzeu.
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5. ORGANIZAREA EXPOZITIILOR

Dr. Georgeta Rosu
Muzeul National al Taranului Roman

5.1. Conditiile pe care trebuie sa le indeplineasca spatiul de expunere
(sala, galeria, muzeul)

5.2. Pregatirea obiectelor pentru expunere

5.3. Materiale auxiliare folosite pentru expunere

5.4. Etalarea obiectelor

5.5. Iluminatul

5.6. Modalitati de transmitere a informatiei intr-o expozitie

In abordarea acestui subiect vom incepe prin a defini expozitia
ca fiind ansamblul de obiecte prezentate public, intr-un spatiu, pentru a
evidentia specificul unei activitdti sau in scop instructiv.

Asadar, doi factori trebuie sa coexiste pentru a realiza o expozitie:
colectia (patrimoniul) si spatiul (sala, cladirea etc.).

In ceea ce priveste colectia o putem defini ca seria de obiecte,
din aceeasi categorie, stranse dupa anumite criterii (stiingific, estetic, din

curiozitate) avand valoare istorico-documentara, memoriala, artistica.

5.1. Conditiile pe care trebuie sa le indeplineasca spatiul de expunere
(sala, galeria, muzeul)

1. Sa fie salubru, higienizat (zugravit) cu cel putin 90 zile Tnainte de
organizarea expozifiei.

2. Sa aibad in stare buna de functionare instalatiile tehnice (apa, gaze,
electricitate, termoficare).

3. Sa fie asigurata temperatura constanta intre 18°-20° si umiditatea
intre 45-55%. Daca umezeala va fi resimtita in incdperi se vor amplasa 1-2

vase cu silicagel (in colfurile camerelor).
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4. Instalatiile antiefractie si antiincendiu sa fie functionale sau sa fie
montate grilaje la usi si ferestre; Incaperile sa fie dotate cu stingdtoare cu

pulbere.
5.2. Pregatirea obiectelor pentru expunere

1. Inainte de expunere patrimoniul trebuie evaluat ca stare de sandtate. Se
stabilesc operatiunile de conservare si restaurare care urmeaza a fi facute

de specialistii in domeniu.

Sunt si cateva operatiuni pe care le putem face atunci cand nu

dispunem de conservatori.

Textilele pot fi aerisite i periate cu perii moi (scoartele, paretarele,

cergile, covoarele, valnicele, fotele, catrintele, hainele de dimie etc.).

La fel, cojoacele cu poale, pieptarele. Expunerea la aer se va face in
zilele fara ploaie, pana devine soarele arzator, vara, iar iarna, atunci cand
sunt zile geroase, astfel combatand si eventuale atacuri biologice (mai ales
moliile).

Obiectele lucrate din metal sau cele din ceramica vor fi, de asemenea,

desprafuite prin periere cu pensule cu firul lung si moale.

Dupa curatire trebuie protejate cu folie de netex pe durata organizarii
expozitiei pentru a nu se prafui din nou.

2. Odata ce au fost curatate obiectele trebuie inregistrate. Fiecare
obiect va primi un numdr de inventar. Acesta poate contine indicativul
colectiei, urmat de numarul propriu-zis. Numerele pot fi scrise cu tus negru
sau pasta alba, in functie de fondul obiectului si se amplaseaza in zone mai

putin vizibile, pentru a nu afecta obiectul.

Amplasarea numarului de inventar, furca de tors, numarul scris cu tus
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Amplasarea numarului de inventar, oald, numarul scris cu tus

Amplasarea numarului de inventar, oald, numarul scris cu tus
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Amplasarea numarului de inventar, ou, numarul scris cu tus

Amplasarea numarului de inventar, icoana, numarul scris cu tus
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3. Daca e vorba de textile de interior (stergare, perne, fete de masa,
lepedee) sau de costume (marame, camasi cu poale, i1) numarul de inventar
va fi scris pe o bucatd de tesaturd — etichetd, de cca. 1,5 cm/1,5 cm, care

apoi va fi cusutd la una din extremitatile piesei.

i

Amplasarea numarului de inventar, cdmasa
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S\

i

Amplasarea numarului de inventar, eticheta textila amplasata pe deschizatura camasii

5.3. Materiale auxiliare folosite pentru expunere

Materialele auxiliare sau mijloacele muzeotehnice folosite la realizarea
unei expozitii sunt tot mai moderne, tot mai performante si mai numeroase.

Nu toate muzeele insa pot sa si le permita.

Dintre acestea, unele care pot oferi sigurantd obiectelor dar si o

modalitate adecvata de punere in valoare a acestora sunt:

1. vitrinele, care oferda securitate si posibilitatea de a prezenta
in diferite feluri obiectele. Ele protejeazd obiectul atat de variatiile de

microclimat cat si de praf.

2. panourile (fixe sau mobile) confectionate din lemn, invelite in

tesaturd, usor de manevrat, fixate in perete sau pe suport propriu de sustinere.

3. ,.instalatiile traditionale (culmea sau ruda) care pot fi sugerate
in expunerea muzeala fiind usor de recompus si fara cheltuieli prea mari
(Foto 2203).

4. podiumurile (0,90 x 0,90 x 0,25 m).

5. manechinele.
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Materiale auxiliare (mijloace muzeotehnice). Etalare in vitrina verticala
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Materiale auxiliare (mijloace muzeotehnice). Etalare in vitrina orizontala

In vitrine si pe panouri nu pot fi expuse insi obiecte prea mari. Se
vor expune piese mici din ceramica (placi de soba, taiere mici si mijlocii,
castroane si strachini, oale si ulcele, ulcioare), din lemn (cduce, tipare de
cas, cupe de muls, linguri) sau podoabe. Se pot alcdtui grupaje de obiecte
pe centre; pe tip de obiecte (numai taiere sau numai placi de sobd, sau

numai oale); pe ornamente etc.

In afara vitrinelor, o altid piesd auxiliard folositd foarte des la

organizarea expozitiilor este panoul.

Fixate in perete sub forma unor suprafefe continui (sau asezate
pe paviment) cu dimensiuni Intre 1,5-2 m/2-2,5 m panourile pot asigura
marirea suprafetei de expunere si punerea in valoare a obiectelor daca vom
avea grija ca tesatura in care vor fi imbracate sa fie neutra cromatic, pentru

ca patrimoniul expus sa fie vizibil.

In afara categoriilor de patrimoniu mentionate deja, pe panouri pot
fi expuse si costume sau piese separate de costum (haine de dimie, cojoace,

pieptare, glugi) dacd muzeul nu dispune de manechine; latuti de cerga,
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paretare si covoare de mici dimensiuni; traiste si desagi; unelte pentru

industria casnica textild; obiecte pastorale etc.

Este important ca atunci cand gandim structura unui panou sa punem
obiectele mai mari in partea de jos, iar pe cele mici In registrul superior.
Astfel expunerea va fi echilibrata, piesele vor avea vizibilitate maxima si
vom evita riscurile unor accidente. Cazand de la inal{ime un obiect mare
poate degrada multe alte obiecte in jurul sdu. Pentru realizarea unor efecte
de imagine foarte importante in expozitii sunt podiumurile. Dreptunghiulare
sau mai ales patrate ele ne permit crearea unor efecte pe verticala reusind sa

impunem atentiei publicului unul sau mai multe obiecte.
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Etalarea obiectelor. Agatatori din atd pentru protejarea tesaturii

Etalarea obiectelor. Agatatori din atd pentru protejarea tesaturii
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5.4. Etalarea obiectelor

Este etapa cea mai complexa pentru ca trebuie sa armonizam obiectele, sa
facem grupajele; practic, de aceasta depinde reusita expozitiei.

1. Aceastd etapa este deosebit de importantd si pentru cd prin
manevrele pe care le facem putem degrada obiectul (obiectele). Deci grija

si atentia noastra sunt solicitate la maximum.

Nu se vor fixa niciodata obiecte In expunere in finte sau cuie pentru
ca am risca ruperea acestora. Nu se vor monta la inaltime obiecte grele,
deoarece existd pericolul prabusirii si al distrugerii acestora. Dacad este
vorba de piese textile — de interior sau de costum — acestora trebuie sa li se

facd agatatori din ata la capetele de care vor fi expuse.

Ele vor fi prinse pe panou prin aceste agatatori folosind ace de

gamalie inoxidabile sau ace entomologice (folosite de naturalisti).

In cazul scoartelor, al covoarelor sau al paretarelor care nu pot fi
expuse pe panou este necesara dublarea lor cu panza din bumbac pentru a
evita contactul direct cu peretele (acesta poate condensa, poate fi contaminat
cu ciuperci etc.).

Dacia o asemenea piesa va fi agatata se face o manseta din captuseala,
la partea superioara, prin care se trece o bagheta din lemn sau metal. Aceasta

bagheta va fi prinsa in perete de cele doua extremitati.

Etalarea obiectelor. Scoarta dublata, cu mangeta, pentru agatat la partea superioara
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Etalarea obiectelor. Detaliu dublura si loc pentru bagheta

Etalarea obiectelor. Grindar dublat
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Etalarea obiectelor. Grindar dublat, cu anouri din plastic pentru agatat pe simeza

S EE AR T

Etalarea obiectelor. Anouri din plastic pentru agatat pe simeza
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In unele situatii bagheta poate fi inlocuiti de inele (anouri) din
plastic, cusute la partea de care va fi expus obiectul, la distanta de 5-10 cm.

2. La panou pot fi etalate si obiecte din ceramica si lemn, dar de
dimensiuni mici. Farfuriile si castroanele pot fi expuse trecand firul de guta
prin toarta sau prin orificiile de pe dosul piesei, facute special de olari.

Canilor, canceelor si plostilor 1i se pot face agatatori din guta de
care pot fi prinse in cuiele batute in panou.

3. La fel pot fi expuse furcile de tors, batele, tiparele de cas, lingurile

si linguroaiele de stana.

Etalarea obiectelor. Etalarea furcilor de tors pe un panou

4. Icoanele pe lemn sau sticla pot fi expuse tot la panou utilizand
anoul de metal din rama sau, pentru sigurantd, trecand prin acesta si un fir
de guta pe care si-1 prindem de cuiul fixat pe panou. In cazul icoanelor, in
functie de zona, putem folosi cuierele asa cum erau impodobite in casele
taranilor. Cuierul se fixeaza in perete, iar icoanele se pot aseza pe acesta,

unele langa altele.

5. Tot la panou se pot etala si costumele sau piesele separate de

costum (camasi, ii, haine din dimie etc.).
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Dacd nu dispunem de manechin, ideal pentru prezentarea unui
costum, putem utiliza un umeras. Acesta va fi invelit Tn materiale moi
(plastic cu bule sau netex) pentru a elimina tensiunile din zona umerilor pe
care le-ar suferi piesele in cazul folosirii unui umeras obisnuit. Camasa va fi
asezata pe acesta care, la randul sau, va fi fixat pe panou. Pe acest montaj se
poate continua panotarea celorlalte piese componente ale costumului (fota,
catrinte, brau, bete, marama, basma etc.). O alta modalitate de prezentare

ar fi ,,ruda‘ sau ,,culmea* tesaturilor si costumele fiind asezate suprapuse.

Etalarea obiectelor. (stanga), cuier cu icoane si cancee
(dreapta), ruda (,,instalatie” traditionald pentru tesaturi) sugeratd in muzeu

6. Piesele mari din lemn sau ceramica pot fi etalate la nivelul

pavimentului. Ideal ar fi sd avem podiumuri (0,90 x 0,90 x 0,20).
Ar fi evitate astfel situatii ,,de criza“:
— contactul obiectelor cu apa, in cazul unor inundatii;
— lovirea cu piciorul de catre vizitatori;

— lovirea obiectelor cand se face curatenie in spatiul expozitional,
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— pe podium, obiectul capata prestanta si este adus si mai aproape
de privirea vizitatorului.

Daca podiumurile lipsesc putem ,,construi* un asemenea suport din
caramizi agezate una langa cealalta sau din scanduri sanatoase, rindeluite,

in asa fel incat obiectele sa nu vina in contact direct cu podeaua.

5.5. lluminatul

Intr-o expozitie este foarte importanti lumina si felul in care aceasta
invaluie obiectele. Pentru obiecte organice (grafica si textile) nu ar trebui
depasiti 15 lucsi.

Chiar daca nu existd posibilitatea procurdrii unor spoturi moderne
care sa creeze si efecte deosebite trebuie eliminate, pe cat se poate, atat
actiunea luminii naturale (prin folosirea unor draperii) cat si lumina

artificiala (aceasta fiind utilizata doar cand expozitia este vizitata).

5.6. Modalititi de transmitere a informatiei intr-o expozitie

1. Informatiile scrise care se transmit in cadrul unei expozitii sunt
la fel de importante ca si suita de obiecte prezentate sau fotografiile cu
care putem sa sustinem expunerea de obiecte. Ele pot da informatii despre:

chipurile oamenilor, ocupatiile, mestesugurile sau obiceiurile din zona.

2. In aceeasi ordine de idei pot fi folosite texte si etichete. Un text
general, de prezentare a colectiei (sau a expozitiei) va informa pe scurt, dar

eficient despre ideea proiectului (,,Fel de fel®).

Ar putea fi realizate si 1-2 texte despre unele grupaje de obiecte

similare.
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Modalitati de transmitere a informatiei (dreapta),
Eticheta de grupaj: Raghild, scaun la furca si furci de tors, cu aripi,
Sibiu, 3/4 sec. XIX. (stanga)

Modalitati de transmitere a informatiei. Etichetd de grupaj: Furci de tors, cu aripi, Sibiu,
sf- sec. al XIX-lea.

73

http://www.cimec.ro/ghid-muzee-rurale



Dr. Georgeta Rosu

Si, in sfarsit, eticheta individuala, piesa-cheie, va lamuri vizitatorul
doar despre un singur obiect. O etichetd poate contine urmdtoarele
informatii:

— denumirea obiectului;

— autorul;

— locul de provenientd;

— datarea;

— tehnica de lucru.

Modalitati de transmitere a informatiei. Manuscris Picu Patrug. Eticheta individuala, din
expozitia ,,Picu Patrut. Ultimul mare miniaturist al Europei*

=2

Modalitati de transmitere a informatiei. Manuscris Picu Patrut. Etichetd individuala
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,»FEL DE FEL” (exemplu de text)

Conacul boieresc reprezenta centrul unui domeniu funciar,
mestesugaresc, iar in cazul lui Udriste Nasturel, si cultural; era

asemanator cu resedinta domneasca sau cea manastireasca.

Fel de fel” prezintid, dupa cum este si denumit, obiecte
variate, cu gama larga de utilizare, precum cele destinate cultivarii
pamantului, cresterii vitelor, transporturilor si mestesugurilor (cu
exceptia atelierului de fierarie). Practicarea agriculturii pe domeniul
boieresc este ilustrata de fiarele de plug, coasele, cosoarele, greblele
si furcile din acest segment expozitional, dar si de tavalugul pentru

maruntit pamantul si rasnita pentru prelucrarea primara a cerealelor.

Masina de spalat reprezenta un obiect casnic, care atunci
putea deservi doar o casa boiereasca, fiind cumparata de la sasii din

Brasov sau Sibiu.

Atelierele de pe langa resedinta boieresca asigurau nu numai
confectionarea unor obiecte, ci si ,,service-ul” lor. Acestea sunt
reprezentate in expozitie prin scaunul de confectionat hamuri sau

diverse dornuri din fier, fierdstraie etc.

=9

Conacul indeplinea si rolul de ,,statie de posta” sau loc de
popas, reprezentand astfel un nod de transport. Piesele de car reflecta

importanta resedintei boieresti in domeniul transporturilor.

Inventarul bogat din segmentul expozitional ,,Fel de fel”
confera stralucire spatiului, in centrul caruia era amplasata resedinta

boiereasca.

Dupa modelul conacului boieresc, taranii romani si-au

constituit propriile gospodarii.
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6. INTEGRAREA EXPERIENTELOR DE EDUCATIE
NONFORMALA iN ACTIVITATEA SCOLARA

Dr. Angelica Mihailescu
Institutul de Stiinte ale Educatiei

In prezent, cea mai mare provocare a unei scoli consti in a fi
capabila sa ofere elevilor sai cat mai multe oportunitati de invatare. Acelasi
obiectiv va fi asumat si de comunitatea locald, daca admite ca viitorul
comun este determinat de tintele educative fixate. Elevii din zona rurald par
defavorizati in raport cu cei din zona urband, Insa aceasta perceptie poate fi
modificatd, in anumite situatii, printr-o simpla schimbare de atitudine fata
de resursele de invatare. Este ceea ce vom incerca sa facem posibil, prin
acest capitol, aducand in atentia beneficiarilor acestui ghid céateva strategii
prin care acestia ar putea transforma resursele locale - colectia muzeala
rurala, in principal - in resurse de invatare. In acest sens, suntem sprijiniti
si prin informatiile din celelalte capitolele ale lucrarii de fata, care prezinta
elementele relevante pentru protejarea i promovarea patrimoniului local,
precum si de capitolul dedicat educatiei culturale din ghidul anterior. O alta
sursd de informare care nu trebuie neglijatd este suportul electronic care

insoteste acest ghid, unde pot fi gésite resurse de documentare suplimentare.

Educatia in anul 2012

Legea educatiei nationale, publicatd in 2011, defineste ce inseamna
educatie nonformala, educatie informala, educatie permanenta si invatarea
pe tot parcursul vietii, Tn ce contexte se desfasoara si care sunt organismele
abilitate sa certifice cunostintele si competentele dobandite in astfel de
contexte de invatare. I se confera astfel un rol semnificativ educatiei din
afara scolii in dezvoltarea individuald pe parcursul vietii. Legea educatiei
nationale defineste invatarea pe tot parcursul vietii ca fiind axatd pe
formarea si dezvoltarea competentelor cheie si a competentelor specifice

unui domeniu de activitate sau a unei calificari. (art.329,2).

76

http://www.cimec.ro/ghid-muzee-rurale



Integrarea experientelor de educatie nonformala in activitatea scolarad

Profesorii considera ca au capatat noi experiente privind explorarea
unor contexte educative din afara scolii, pe care le considera semnificative
pentru invatare. Printre modalitatiile importante de actiune educativa care
pot sustine formarea competentelor cheie se situeaza activitatile extrascolare
si proiectele educative (nationale sau europene) (Metodologia..., 2010).
De asemenea, s-a constatat ca experientele la care participa elevii in
afara educatiei formale au impact asupra unor elemente importante care
influenteaza invatarea pe tot parcursul vietii: motivatia pentru invatare,
spiritul reflexiv, capacitatea de organizare si de rezolvare de probleme,

asumarea unor raspunderi, autocunoastere si autoevaluare.

Ce competente pot fi formate? De ce? Cum ar putea sprijini acest
demers o modesta colectie muzeala rurala? Iata cateva intrebari carora le
vom adduga alte cateva raspunsuri in paginile de fata, la cele deja expuse
in Ghidul de bune practici... (2010, p. 95-122).

Analiza modului in care cele opt domenii de competente cheie pot
fi formate prin intermediul programelor scolare releva faptul cad anumiti
descriptorii pot fi dezvoltati prin activitatile la clasa, altii doar in mod
partial (domeniul de competente digitale). Exista si situatia In care acestia
nu se regasesc deloc, cum se intdmpla cu domeniul de competente initiativa
si antreprenoriat (Valorificarea experientelor de educatie nonformala...,
2011). O parte dintre acesti descriptori sunt recuperati prin activitati
desfasurate in afara scolii. In acest sens, colectia muzeala poate constitui
un suport semnificativ pentru dezvoltarea cunostintelor, deprinderilor si

atitudinilor care descriu fiecare domeniu de competenta.

Colectia muzeald ofera multe oportunitati de dezvoltare nu doar
pentru competentele cheie, ci si pentru educatia pentru patrimoniu, ca
oferta locald de educatie nonformala. Activitatile care pot fi desfasurate in
contextul colectiei muzeale ca resursa de invatare sunt foarte diverse si pot
fi definite in functie de tipul de program, de timp si spatiu, de tematica si

de tipuri de continut.
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Astfel, pot fi desfasurate:

- activitati de invatare punctuale - de observare, documentare,

comparare etc.;

- activitafi de invatare care exploreaza resursele educatiei pentru
patrimoniu pentru formarea unor competente cheie (cunostinte, deprinderi

sau atitudini) etc.;

- cursuri sau programe care pot sa meargd pana la dimensiunile unei

programe din curriculumul la decizia scolii;

- cursuri/ programe care pot sd aibd o abordare disciplinara,

interdisciplinara sau transdisciplinara;
- proiectul educativ al unei clase sau al scolii.

Ca posibilitate de organizare, domeniul patrimoniului este extrem
de permisiv si de flexibil, prin intermediul acestor resurse putandu-
se identifica experiente de invatare utile pentru toate ariile curriculare.
Exemplele de aplicatii propuse pot fi integrate intr-un proiectul cultural al
scolii sau in activitatile desfasurate in clasa, pentru sensibilizarea elevilor

fata de valorile de patrimoniu.

Proiectul reprezintd o metoda de invatare recomandata si utilizata in
scoli deoarece presupune activitafi de invatare care se axeaza pe implicarea
si participarea elevilor la realizarea acestora. Proiectul poate raspunde
mai bine nevoilor de organizare multidisciplinara a invatarii, nevoilor
de socializare, de cooperare si de interactiune cu lumea specifice varstei,

nevoilor de formare a unor atitudini si comportamente.
Proiectul cultural al scolii

Actualmente, actiunile de la nivelul institutiilor educative sunt
indreptate catre realizarea unei educatii de calitate. Proiectul reprezinta un
punct important pentru scoli, deoarece acesta constituie o modalitate de
configurare a identitatii institutiei respective. Exemplele de activitati care

vor fi date in materialul de fata valorifica acest context. Astfel, plecam de
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la premiza c@ pentru anul scolar in curs, la nivelul scolii, se analizeaza
elevilor care sa se desfasoare in cadrul saptamanii “scolii altfel” sau care sa

ritmeze viata cotidiand prin crearea unor evenimente culturale.

Scop: stimularea interesului elevilor fatd de cunoasterea, pastrarea
si punerea in valoare a patrimoniului natural si cultural al unei comunitati ca
mijloc de construire a identitatii de grup (locale sau nationale). Obiectivele
proiectului ar putea fi indreptate cdtre recunoasterea si intelegerea
conceptului de patrimoniu in diferitele sale manifestari; identificarea si
punerea in valoare a elementelor de patrimoniu natural si cultural al unei
comunitati; sensibilizarea fatd de necesitatea de protejare a patrimoniului

natural si cultural al unei comunitati etc.

Utilitatea activitatilor: proiectul constituie un cadru apropriat
pentru integrarea competentelor si oferd posibilitatea formarii valorilor
si atitudinilor, precum si a utilizarii metodologiilor interactive pentru
invatare si evaluare. Prin activitatile propuse, pot fi explorate diferite cai
de identificare, de prezentare si de integrare a evenimentului cultural in
activitatea scolara si extragcolara. De asemenea, pot fi create contexte de
invatare stimulative, mai apropiate de experienta si de interesele elevilor,
prin participarea activa a elevilor la rezolvarea unor activitati mult mai

g vy

concrete de observare si de evaluare.

Context: Scoala doreste sd desfasoare un program educativ adresat
publicului scolii prin utilizarea resurselor de patrimoniu local. Sunt
identificate resursele locale, institutiile si persoanele care pot sprijini acest

demers.

Colectia muzeala: poate constitui un bun ”loc de intalnire” pentru
organizarea unor activitati educative pe tema patrimoniului, deoarece este

un spatiu foarte flexibil si provocator pentru realizarea unui proiect cultural.

Pentru realizarea unui asemenea proiect plecand de la resursele
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colectiei, este necesard o analiza a experientelor prealabile ale profesorilor
si ale elevilor, precum si identificarea resurselor materiale si umane

disponibile la nivel local.

In situatia in care custodele colectiei muzeale nu are experienta in
organizarea activitatilor educative, este necesara realizarea unei colaborari
cu scoala sau cu alte organizatii locale care au experienta de lucru cu copiii.
In acest caz, custodele va identifica mult mai bine care sunt rolurile pe
care le poate indeplini in cadrul activitatilor respective. De exemplu, pentru
realizarea unei activitati de prezentare a obiectelor din colectie (utilitare,

mod de realizare etc.), acesta poate:

- s@ participe cu o scurtd prezentare adaptatd nivelului de intelegere
al copiilor;

- sa aduca in fata copiilor un mester tamplar, de exemplu, care sa
faca, de dorit, si o demonstratie explicand care sunt instrumentele sale de
lucru;

- sa prezinte fotografii cu activitafi desfasurate in sat sau persoane
care au trait si au lucrat astfel de obiecte;

- sd utilizeze resurse puse la dispozitie pe site-urile muzeelor sau ale
organizatiilor care se ocupa de patrimoniu (v. exemplele de mai jos) si sa
organizeze activitati de discutii despre valorile de patrimoniu, incercand sa
analizeze situatiile din mediul de viata al copiilor;

- sa realizeze benzi desenate sau scenarii pe tema patrimoniului
local (v. exemplele de mai jos), care sa fie expuse intr-un loc simbolic, fie

in spatiul colectiei muzeale, la scoald sau la primarie.
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Pagina de prezentare a resurselor educative puse la dispozitie pe site-ul UNESCO

Cateva exemple de resurse disponibile

http://whc.unesco.org/en/patrimonito/

In sectiunea World Heritage Education Programme, sunt prezentate activitati
de sensibilizare fata de valorile de patrimoniu. Sub eticheta Patrimonito, sunt prezentate
noud scurte filme de animatie, care descriu valori de patrimoniu §i probleme pe care copiii
isi propun sa le rezolve. Dam ca exemplu filmul de animatie despre Novgorod, care pune
accent pe recunoasterea de catre copii a valorii de patrimoniu a obiectelor sau cel despre

Turnul din Avila, care pune accent pe prevenirea incendiilor in zonele protejate.

http://whc.unesco.org/en/patrimonito-2012/;

http://whc.unesco.org/uploads/news/documents/news-928-1.pdf

Sunt prezentate rezultatele concursului de scenarii pe tema patrimoniului,

organizat in anul 2012 (Patrimonito Storyboard Competition 2012).

http://www.patrimoniojoven.com/ Sunt prezentate informatii, fotografii, filme

despre arta rupestra din pestera Altamira.
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Exemple de proiecte culturale care pot fi organizate prin

intermediul scolii

Exemplul 1

Eticheta programului: Memoria in cartea de bucate

Competente vizate: comunicarea in limba materna, competente
sociale si civice, competente digitate, sensibilizare si exprimare culturala
(v. Anexa)

Modalitati de organizare: programul poate fi realizat prin
implicarea tuturor claselor sau prin implicarea unui grup de redactie format
de elevi din diferite clase. Tematica poate fi abordata de toate clasele, fara

restrictii, produsele reflectdnd nivelul de varsta al realizatorilor.

Discipline vizate: contributiile la nivelul disciplinelor pot fi

foarte diverse, antrendnd domenii de cunoastere din aproape toate ariile

" b

curriculare.

Colectie muzeald, jud. Arges (arhiva personala)
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Activitati si resurse: intalniri de grup pentru a discuta despre pasii
de urmat, calendar, produse, persoane implicate si atribufii etc.:

- ce inseamnd o carte de bucate din perspectiva patrimoniului — o
incursiune in comunitatea locala pentru a raspunde la Intrebari precum: ce
mancam in viata de zi cu zi; care sunt felurile de bucate realizate in zile
de sarbatoare; care este reteta lor si de unde o avem; care sunt istoriile de
familie legate de aceste retete; ce amintiri dragi avem legat de aceste retete
etc. Pot fi utilizare marturii de la parinti si bunici, fotografii, intamplari
legate de felurile de mancare, secretele” gospodinei.

- cum arata o carte de bucate — discutii despre cartile de bucate
pe care le cunosc elevii. Acestea fie au fost folosite in familie, fie au fost
descoperite, In urma unei activitati de documentare pe internet. Fiecare reteta
are un element de unicitate, care trebuie bine pus in valoare (ingrediente,
provenientd, momentul in care a fost mancat felul de mancare etc.). Poate
fi folositd ca resursa, de exemplu, cartea de bucate a printesei Margareta,

intitulata Carte regala de bucate, aparuta la Curtea Veche in 2010.

- influente intre comunitati locale sau inovare - retete care au fost
aduse de catre membri ai unor familii care provin din alte comunitétii sau
care au facut noi experiente culturale (parintii au lucrat in strainatate; copiii
au calatorit in strdinatate sau in alte regiuni ale tarii etc.). Aceste retete
au fost “adoptate” de catre familie sau de catre elev din diferite motive

afective, care pot fi Impartasite cu aceastd ocazie si celorlalti.

- cum poate fi realizata — discutii legate de modalitatea de realizare
a unei carti. Vor fi examinate si exersate aspecte specifice cartii (continut,
realizare (fondurile necesare, procurarea materialelor etc.). Va fi lansata
o sesiune publicd de strangere a retetelor care circuld in comunitatea
respectiva, clarificandu-se conditiile necesare acestui demers: o reteta,
o poveste; o retetd, o fotografie etc. Legarea cartii poate fi realizata la o

imprimerie sau poate fi realizatd manual, pentru a da mai multd valoare
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lucrarii.

- cum poate fi lansata in public — se discuta in grup despre specificul
unei lansari de carte. Pot fi avute in vedere diferite modalitati de realizare
a acesteia: pe suport de hartie §i in variantd electronica. Pentru fiecare
variantd, se vor identifica modalitatile de promovare a evenimentului
(invitatie, anunt, pliant etc.). Se discutd in grup si se pregateste spatiul
ocupat de colectia muzeala pentru a gazdui aceste eveniment. Evenimentul
poate fi Tnregistrat sau se pot realiza fotografii care vor putea fi folosite
ulterior pentru a promova produsul prin mijloace informatice. Site-ul scolii

poate avea o pagind dedicata acestui eveniment.

- cum poate fi explorata, ulterior, aceasta resursa — cartea de
bucate, Tmpreund cu “memoria” ei, poate fi deschisd cétre inregistrarea
altor retete. De asemenea, aceastd pagina poate constitui o provocare pentru
interactiunea cu alte scoli din alte localitati sau chiar tari (de exemplu, unde
traiesc familii de roméani care au adoptat si alte retete de bucate, pe langa

cele specifice).

Exemplul 2

Eticheta programului: Cum se procura ingredientele pentru

mdncare

Competente vizate: comunicarea in limba maternd, comunicarea
in limba straind, matematica, stiinte si tehnologii, competente sociale si
civice, competente digitale, sensibilizare si exprimare culturald (v. Anexa)

Modalititi de organizare: Plecand de la evenimentul lansarii cartii
de bucate, pot fi organizate si alte activitati care sa exploreze, in continuare,
tema felurilor de mancare. Pot fi explorate alte tipuri de situatii de
comunicare, care sa permita exersarea competentelor de comunicare, cum ar
fi formatul sesiunii stiintifice, al conferintei in public, al mesei rotunde etc.
Pot fi utilizate, ca exemple, obiecte din colectia muzeald, iar pentru a capta

atentia publicului, in situatia unei prezentari orale, pot fi exploatate diferite
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anecdote care sa atragd atentia asupra obiectului respectiv. Este important,
in masura resurselor existente, s fie utilizate mijloace informatice care sa
permita ilustrarea temei (de exemplu, power point-ul).

Discipline vizate: contributiile la nivelul disciplinelor pot fi
foarte diverse, antrenand domenii de cunoastere din aproape toate ariile
curriculare.

Activitati si resurse — discutii in grup si ateliere de lucru pentru
documentare §i realizarea materialelor si a temelor propuse, precum si
pentru promovarea evenimentului:

care sunt ingredientele care se cultiva local, cum sunt apreciate
pentru gustul aparte, cum sunt comparate cu alte produse din alte zone etc.;

cum sunt prelucrate la nivelul familiei sau la nivel local (de exemplu,
modalitati de conservare);

care sunt ustensilele care sunt folosite in acest scop;

care sunt procedeele pastrate, formand o traditie, si care au fost
inlocuite (de exemplu, mixerul) etc. Pot fi facute scurte demonstratii sau
pot fi prezentate prin mici filme, daca exista pe internet.

care este structura evenimentului, ce etape organizatorice implica,
care sunt activitatile si produsele suplimentare care trebuie realizate, cine
preia anumite sarcini administrative etc.;

cum poate fi promovat (afis, anunt transmis clasic sau digital,

publicarea pe site-ul scolii a anuntului etc.).
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Teme de reflectie

Sunteti implicat in realizarea acestui proiect cultural al scolii si
doriti sa desfasurati si alte activitati. Reflectati asupra propunerilor de mai
jos pentru a va asigura cd pot fi integrate In acest proiect §i completati
rubricile din fisa de lucru dupd cum considerati ca ar putea fi realizate in
contextul comunitatii dumneavoastrd. Adaugati si alte exemple, pe care le

considerati utile.
Exemplu
Etichetaprogramului: Bunelemaniere simodele de comportament

Competente vizate: comunicarea in limba maternd, comunicarea
in limba straind, competente sociale si civice, competente digitale,

sensibilizare si exprimare culturala
Exemplu
Eticheta programului: Aranjarea mesei, ieri si azi

Competente vizate: comunicarea in limba maternd, comunicarea
in limba strdind, competente sociale si civice, competente digitale,

sensibilizare si exprimare culturala

Observatii: Consultati Anexa I din varianta electronica a lucrarii
pentru a selecta elementele din domeniile de competente cheie europene
pe care doriti sa le dezvoltati si sa le evaluati. Consultati si alte surse de
documentare suplimentare puse la dispozitie in varianta electronica a

ghidului.
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Exemplul 3

Eticheta programului: Cum locuim. Arhitectura, ieri §i azi

Manastirea Dragomirna, jud. Suceava (arhiva personala)

Competente vizate: comunicarea in limba maternd, matematica,
stiinte si tehnologii, competente digitale, sensibilizare si exprimare culturald
(v. Anexa)

Modalitati de organizare: tematica poate fi abordatd de toate
clasele, fara restrictii, produsele reflectand nivelul de varsta al realizatorilor.
Vor fi studiate, prin observare directd, case din localitate, cautandu-se
modelele arhitecturale locale. Vor fi studiate scoala, primaria, biserica,
ateliere mestesugaresti sau de prelucrare (de exemplu, moara). Ulterior,
activitatile pot fi extinse catre compararea cu alte zone din tara sau din
afara tarii, utilizand resurse de informare directe sau de pe internet. Pentru
procurarea resurselor financiare, pot fi utilizate oportunitatile oferite prin
intermediul MECTS (de exemplu, concurs de fotografie despre case

traditionale din zona).
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Discipline vizate: limba si literaturd romana, matematica, arte,

tehnologii

Casa traditionald (arhiva personald)

Activitati si resurse: discutii in grup si ateliere de lucru pentru
documentare §i realizarea materialelor si a temelor propuse, precum si a
modalitdtilor de prezentare in public (expozitie in cadrul colectiei muzeale,
expozitie in scoald, in curtea primariei sau a bisericii etc.).

Realizarea unor fise de documentare si de prezentare a obiectelor

studiate. Pot fi abordate aspecte precum:

- care este vechimea satului si cum ar putea fi grupate casele in

functie de vechimea lor;

- care sunt elementele de arhitectura care pot face obiectul cercetarii

de teren si cum pot fi semnalate in fisa de documentare a obiectului;

- care sunt modelele de case cel mai des intalnite, cum s-ar putea
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grupa;

- cum sunt casele inscrise in ansamblul proprietatii. Casele pot fi
amplasate mai aproape sau mai departe de strada, pot fi separate prin garduri
de un anume tip, sunt situate intr-o anume parte a terenului proprietatii,

intrand intr-o anume dialectica cu celelalte tipuri de constructii (acareturi).
- cum arata utilitatile (de exemplu, fantana);
- care sunt materialele utilizate pentru construirea lor;

- care sunt obiectivele de importanta locala si cum pot fi descrise in

fisa de documentare;

- cum {si reprezintd/ isi reprezentau locuitorii satului conceptul de
casd frumoasa (culoare, ornamente, modalitatea de integrare in ansamblul
gospodariei etc.). Se vor organiza ateliere de lucru cu elevii pentru a
analiza elementele care pot defini un canon al valorii in arhitectura. Vor fi
realizate investigatii de teren, prin intervievarea membrilor familiei, pentru
a identifica modelele locale, si vor fi analizate in activitatile de grup.

- rezultatele cercetdrilor copiilor privind valorile estetice si
culturale locale pot face obiectul unei dezbateri publice (aceasta situatie de
comunicare trebuie pregatitd, in prealabil, in mod corespunzator, in cadrul
orelor de limba si litaratura romana).

Pentru valorificarea rezultatelor, pot fi realizate expozitii in colectia
muzeald sau in alte spatii cu impact asupra publicului local. Poate fi realizat
un raport, inaintat catre autoritatile administratiei locale, pe baza céruia sa
se stabileasca norme pentru pastrarea valorilor de patrimoniu local etc.

Exemplul 4

Eticheta programului: Ritmuri §i modele de viata cotidiand

Modalititi de organizare: tematica studiatd prin activitatile din
exemplul anterior poate fi explorata si valorificata in cadrul altor ateliere.

Activitatile pot fi extinse catre compararea cu alte zone din tard sau din
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afara tarii, utilizand resurse de informare directe sau de pe internet, dand
astfel o valoare interculturalda demersului initial.

Competente vizate: comunicarea in limba maternd, matematica,
stiinte si tehnologii, competente digitale, sensibilizare si exprimare culturald

(v. Anexa)

Manastirea Stavropoleos, Bucuresti (arhiva personala)

Activitati si resurse: utilizind mijloacele specifice metodei
proiectului, de exemplu, pot fi organizate discutii in grup si activitati de tip
investigativ pentru colectarea si prelucrarea de informatii care sa raspunda

la intrebarile fixate in cadrul grupulurilor de lucru. De exemplu:

- compararea a doud biserici sau manastiri din zona (mediu rural
sau mediu urban-mediu rural). Pot fi studiate, de asemenea, biserici sau
manastiri care fac parte din confesiuni diferite sau din tari diferite, utilizand
resursele lingvistice ale elevilor, in functie de limbile moderne invatate in

scoala.

- identificarea programului zilnic al celor care traiesc Tn manastire;
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- identificarea activitatilor pe care le desfasoara cei care traiesc in
manastire;
- compararea stilului de viata a celor care traiesc Tn manastire cu cel

al persoanelor care traiesc in afara ei;

- identificarea elementelor culturale, cu valoare de patrimoniu
(colectie de imagini sau desene cu modele de usi, ferestre, ornamente

exterioare etc.) din aria cercetata;

- realizarea unor prezentari a celor doud manastiri in scoala voastra,
in spatiul colectiei muzeale (in newsletter-ul colectiei, la sesiunile de
prezentari cu ocazia unei sarbatori crestine sau a scolii etc.);

- realizarea unei liste cu problemele identificate prin studiu sau pe

parcursul vizitei la manastire si propunerea de solutii etc.

Teme de reflectie

In calitate de custode al unei colectii muzeale rurale si de profesor,
incercati sa raspundeti unei intrebari importante: cum pot fi valorificate
activitatile din cadrul proiectului scolii pentru evaluarea elevilor? Analizati
posibilitatile de mai jos si discutati-le Tmpreuna cu colegii participanti la
proiect, precum si cu elevii.

Construiesc o fisa de evaluare in functie de disciplina mea. Colegii
mei procedeaza la fel.

Stabilim, in grupul profesorilor, instrumentele de evaluare.

Utilizez instrumentele de evaluare specifice proiectului sau
portofoliului. Discut in prealabil cu colegii pentru a avea perspective

comune asupra acestor notiuni.

Discut cu copiii despre obiectivele importante ale activitatilor si

stabilim criteriile de evaluare.

Le propun copiilor fise de autoevaluare si interevaluare si le
discutdm pentru a le putea utiliza cat mai pertinent.
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Le prezint alte modalitati de evaluare (de exemplu, jurnalul de
bord, turul galeriei etc.) pentru a alege formula cea mai potrivita si pentru
a-1 implica in propria evaluare.

Am (s1) alte variante de acfiune. ..........ccceeevvveeeiieeneieeeiieeeiie e

Observatii: Selectati variantele care vi se par utile in raport cu
scopul propus si realizati cateva exemple de fise de evaluare. Consultati
materialele de documentare suplimentare puse la dispozitie in varianta
electronica a ghidului (vezi si Angelica Mihailescu, Instrumente care pot fi
utilizate pentru identificarea/ utilizarea experientelor de invatare din afara
scolii. In Valorificarea experientelor de educatie nonformald..., 2011, p.84-
91).

Alte activitati posibile:

- How it’s made. Obiecte, meserii, mesteri

- Ce presupune un muzeu. Inifiere in muzeografie pentru copii (0
adaptare a principalelor notiuni legate de existenta unui muzeu la nivelul
de intelegere al copiilor)

- Ce obiecte lipsesc din colectie. O completare a expozitiei prin

mijloace virtuale (selectie de imagini din site-urile cu tematici similare)

- Promovarea unei colectii prin: desene cu motive reprezentative
identificate, realizarea unor obiecte uzuale care sa aiba desene sau imagini

inspirate de colectia muzeala, realizarea unor materiale publicitare etc.

in incheiere, o provocare. Ati parcurs un program cultural, poate
din cele de mai sus, si ati constatat cd modesta colectie muzeala v-a ajutat
foarte mult si ca ati reusit sa puneti in valoare patrimoniul local. Cum ati
rescrie afisul din imaginea aldturatd (accesibild in varianta electronicd),
astfel incat sa transmiteti acest efort de a crea noi semnificatii in constiinta/

identitatea locala?
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Afigul 1n strada, realizat cu ocazia festivalului TIFF - Transilvanian International Film
Festival (arhiva personala)

Bibliografie selectiva

Metodologia implementarii competentelor cheie in curriculumul scolar

aplicat. Institutul de Stiinte ale Educatiei, Laboratorul Curriculum, 2010.

Angelica Mihailescu, Educatie pentru cultura — cultura pentru educatie. in
Aurelia Dutu, (coord.), Ghidul de bune practici in protejarea §i promovarea

colectiilor publice locale, Bucuresti, 2010, p. 95-122.

Recommendation of the European Parliament and of the Council on key
competences for lifelong learning (2006), 18 Dec. 2006, 2006/962/EC.

Valorificarea experientelor de educatie nonformald in construirea
competentelor cheie, Institutul de Stiinte ale Educatiei, Laboratorul
Curriculum, 2011(vezi cap. Repere in proiectarea educatiei pentru
patrimoniu, Instrumente care pot fi utilizate pentru identificarea/ utilizarea

experientelor de invatare din afara scolii).
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Anexa 1

Selectia descriptorilor din domeniile de competente cheie care ar
putea fi dezvoltati prin activititile din proiectele culturale propuse (v.
Recommendation of the European Parliament and of the Council on key
competences for lifelong learning (2006), 18 Dec. 2006, 2006/962/EC.)

1. Comunicare in
limba materna

2. Comunicare in
limbi straine

3. Competente
matematice (A)
si competente de
baza in stiinte si
tehnologii (B)

94

Deprinderi / aptitudini: a comunica oral $i scris Intr-o
varietate de situafii, a monitoriza si adapta propria
comunicare la cerintele situatiei; a cauta, a colecta si
a procesa informatia, a folosi resurse, a formula si a
exprima argumente orale si scrise, In mod convingator,
adecvat contextului

Atitudini: atitudine pozitiva privind comunicarea in limba
maternd printr-un spirit deschis la dialog constructiv si
critic, prin cultivarea gustului pentru calitatile estetice
si a vointei de a le cerceta; interesul de a comunica cu
ceilalti

Cunostinte: vocabular; conventii sociale, aspectul
cultural; Deprinderi / aptitudini: a citi, a intelege texte
adecvate nevoilor individului; Atitudini: sensibilitate
pentru diversitatea culturalda; comunicare interculturala

A. Competente matematice - Deprinderil/aptitudini:
a aplica principii §i procese matematice de bazd in
viata cotidiana; a urmari si a evalua diferite etape ale
unei argumentatii; Atitudini: respectul pentru adevar;
perseverenta de a gasi argumente; evaluarea validitatii
argumentelor

B. Competente de baza in stiinte si tehnologii -
Cunogtinte: tehnologie, produse si procese tehnologice;
Deprinderi/ aptitudini: a folosi si a manui date stiintifice
pentru atingerea unui scop sau pentru a ajunge la o
decizie sau concluzie; Atitudini: apreciere criticad si
curiozitate; interes pentru probleme etice; respect atat
pentru securitate cat si pentru durabilitate din perspectiva
progreselor stiintifice si tehnologice in legatura cu sine
insusi, familia si comunitatea
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4. Competenta Deprinderi / aptitudini: a cauta, a colecta si a procesa

digitala informatia; a folosi tehnici pentru producerea, prezentarea
sau intelegerea unei informatii complexe; a accesa, a
explora si a utiliza serviciile de pe Internet; Atitudini :
interes de a se implica in comunitati si 1n retele cu scopuri
culturale, sociale si/ sau profesionale

5. Competenta A. Competenta sociala - Cunostinte: intelegerea

sociala si codurilor de conduita si a modalitatilor general acceptate

competente civice din diferite societati si din medii diferite; intelegerea
dimensiunilor socioculturale si economice ale societatii
europene; intelegerea modului in care identitatea culturala
nationala interactioneaza cu identitatea europeana;
Atitudini: colaborarea; increderea in sine; integritatea;
interes pentru dezvoltari socio-economice; interes pentru
comunicarea interculturald; valorizarea diversitatii si a
respectului pentru altii
B. Competente civice - Atitudini: manifestarea unui
sim{ al responsabilitatilor; participarea constructiva
prin angajarea in activitati civice, sustinerea diversitatii
si a coeziunii sociale, precum si a dezvoltarii durabile;
manifestarea respectului pentru valorile si pentru viata
privata a altora

6. A 1invata sa Deprinderi/aptitudini: a dobandi, a obtine, a exploata si

inveti a asimila noi cunostinte si aptitudini; a organiza propria
sa Invatare; a evalua propria sa munca, iar in caz de esec,
a cauta sfaturi, informatii §i ajutor; Atitudini : rezolvarea
de probleme pentru a sprijini procesul propriu de invatare
si capacitatea individului de a inlatura obstacolele si de a
schimba; manifestarea dorintei de a exploata experientele
de invatare si experientele de viata
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7. Initiativa si
antreprenoriat

8. Sensibilizare
si exprimare
culturala

96

Deprinderi/ aptitudini: a gestiona un proiect anticipativ
(incluzand, de exemplu, abilitatea de planificare, de
organizare, de gestiune a grupurilor, de conducere, de
delegare, de analizd, de comunicare, de raportare, de
evaluare prin raport); a reprezenta si a negocia eficient;
a lucra individual si in colaborare, in echipe; a aprecia
si a identifica puncte tari si puncte slabe; a evalua si a
prelua riscuri care sunt considerate a fi utile; Atitudini:
disponibilitate de a avea initiative; motivatia si hotararea
de a realiza obiectivele propuse

Cunostinte: constientizarea patrimoniului cultural local,
national si european; cunostinte de baza referitoare
la opere culturale majore; intelegerea necesitatii de a
conserva diversitatea culturald si lingvistica din Europa
si din alte regiuni ale lumii; ntelegerea importantei
factorilor estetici in viata obisnuitd; Deprinderi /
aptitudini: a aprecia critic si estetic operele de arta si
spectacolele ca §i exprimarea personala printr-o varietate
de mijloace, folosind propriile aptitudini innascute; a
compara propriile sale opinii §i expresii creatoare cu
si economice intr-o activitate culturala; Atitudini:
intelegerea profunda a propriei sale culturi si sentimentul
identitatii ca baza a respectului si a atitudinii deschise
fatd de diversitatea exprimarii culturale; creativitate,
vointd de a dezvolta propriul sdu sens estetic prin practica
personald a exprimdrii artistice §i prin participarea la
viata culturala
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Anexa 2

Instrumente care pot fi utilizate pentru identificarea/ utilizarea experientelor
de invatare din afard scolii (Angelica Mihailescu, Valorificarea experientelor de
educatie nonformald in construirea competentelor cheie. Institutul de Stiinte ale
Educatiei, Laboratorul Curriculum, 2011, p.84-91).

Instrumente existente: Portofoliul European al Limbilor (PEL)
Portofoliul european al limbilor (PEL)' este un document european care
inregistreaza experientele de invatare in domeniul limbilor straine si este format
din trei componente® obligatorii:
a. Biografia lingvistica
b. Dosarul personal
c. Pasaportul lingvistic

a. Biografia lingvistica reflectd procesul continuu de invatare si de utilizare a
limbilor strdine, precum si experientele culturale din care a rezultat.

b. Dosarul permite detinatorului portofoliului sa inregistreze dovezile
competentelor lui in limbi strdine si experientele sale interculturale.

c. Pasaportul lingvistic prezinta sintetic profilul lingvisitc al detinatorului
si experientele sale cu privire la invatarea si utilizarea limbilor straine.
Acesta permite autoevaluarea in mod regulat a competentelor de
comunicare, in ansamblu.

Din experientele de aplicare a portofoliului a rezultat in 2006, un pasaport
al limbilor stridine, in versiunea standard, adresat adolescentilor si adultilor.

Care sunt functiile portofoliului european al limbilor?

e Functia pedagogica: sa facd procesul de invatamant mai transparent si
sd incurajeze dezvoltarea autonoma a detinatorului (elev-adult) prin
componenta reflexiva si de autoevaluare.

e Functia de prezentare: permite sd se aducd o proba concretd pentru
demonstrarea competentelor comunicative si pentru experientele

1. Vezi Préparer les enseignants a [ utilisation du Portfolio européen des langues —
arguments, matériels et ressources. Centre européen pour les langues vivantes, Editions
du Conseil de I’Europe, 2007, p. 10-11, 39-41. Vezi si Pasaportul lingvistic, in Nivel
prag pentru invatarea limbii romdne ca limba straina, Consiliul Europei Consiliul de
Cooperari Culturale, Strasbourg 2001, p.27-29 ( http://www.ilr.ro/files/nivel_prag.pdf).

2. Mon premier Portfolio europeen des langues (6-10ans), Conseil de I’Europe, les
Editions Didier, Paris, 2010, (http//:www.portfolioprimaire.editionsdidier.com).
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interculturale.
e Functia de promovare a dezvoltarii pluringvismului (capacitatea de a
comunica in cel putin doua limbi diferite de limba materna).

Care sunt aspectele pe care profesorii trebuie sa le ia in considerare

pentru o buna utilizare a portofoliului?

Componenta actionald: legatura cu Cadrul european de referinta
(descrierea utilizarii limbii din perspectiva competentelor de comunicare
— lingyvistice, socioculturale, pragmatice).

Pregatirea elevilor pentru autoevaluare in raport cu nivelurile comune de
autoaprecierea facuta.

Pregatirea elevilor pentru “a Invata sd Inveti”: utilizarea modelelor de
reflectie de catre profesori si de catre elevi.

Dezvoltarea autonomad a elevului: pregitirea pentru a pune in relatie
autoevaluarea cu fixarea obiectivelor personale si cu reflectia asupra
propriilor realizari.

Dimensiunea interculturala: largeste conceptia asupra predarii limbii care
nu mai nregistreaza doar experientele din clasa, ci si pe cele din afara
acesteia. Profesorii prin care pot fi Inregistrate experientele interculturale
directe (v. media, internet).

Care poate fi utilitatea portofoliului lingvistic in relatie cu educatia
nonformala?
Portofoliul lingvistic se dovedeste foarte util pentru profesor, prin aceea ca
ii ofera o varianta complexa de Inregistrare a experientelor de Invatare din
domeniul educatiei nonformale, precum si pentru elev, care poate fi motivat
pentru reflectia asupra propriei formari.

Instrumente care pot fi derivate din portofoliul european al limbilor
(PEL)
Portofoliul lingvistic reprezintd o buna practicd privind integrarea

experientelor de invatare si de complementaritate formal-nonformal. Plecand de
la acest document european, poate fi derivat un alt portofoliu prin care sa poata
fi integrate experientele din afara scolii 1n activitatile din clasa. Acest instrument
poate contine urmatoarele sectiuni:
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a. Biografia experientelor mele de invatare din afara scolii

b. Dosarul meu

c. Competentele mele
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a. Plecand de la sugestiile biografice oferite in Portofoliul lingvistic, pe
care l-am prezentat mai sus, pot fi inregistrate de catre elev toate experientele sale
de invatare, identificate 1n diferite contexte de viata: in familie; prin televizor; prin
radio; la cinema; sala de spectacol; Internet; mediul imediat de viata; localitatea in
care traiesc; in vacanta ctc.

Profesorul poate construi o fisa, utilizand sugestiile din PEL, pe care o
poate dezvolta, identificand mult mai multe situatii. El poate astfel sa exploreze mai
bine contextul local de viata si sa creeze punti cu contexte de educatie nonformala
mai ample (de exemplu, excursia). Pentru realizarea acestei fise, vor fi trecute in
revista cat mai multe experiente 1n legaturd cu evenimentele de invatare din viata
elevilor: proiecte si parteneriate, voluntariat, activitati extrascolare, concursuri,
festivaluri, sarbatori locale, modalitati de petrecere a timpului liber, activitati din
familie, lecturd, cinema, internet, sporturi, hobby-uri, interactiuni cu persoane
strdine si experiente interculturale etc.

b. Dosarul elevului poate cuprinde, ca si in cazul dosarului personal din
PEL, dovezi ale participarii la diferite evenimente pe care elevul doreste sa le
prezinte ca experiente de invatare. Acesta poate cuprinde fotografii personale,
bilet de intrare, program, comentarii pozitive extrase de pe internet, fotografii
cu diverse obiecte realizate, evenimente si activitati similare in care s-a implicat
ulterior etc.

c. Competentele mele

Pentru a analiza legaturile dintre domeniile de competente cheie si
contextele de 1nvatare din afara scolii - educatia nonformala si informala, este
util s reamintim care este scopul invatarii i cum ordoneaza acesta contribugia pe
care o au domeniile de competente cheie si educatia nonformald, in acest sens, cu
referintd la partenerii implicati in invatare.

Este important sa amintim ca Invatam pentru a rezolva probleme concrete.
“Invitarea autentica depaseste simpla cunoastere a faptelor si implica transferuri
spre rezolvarea de situatii noi, de viatd” (Sarivan, 2009, p.1°%) si implica intelegerea
unor fapte pentru a le aplica in situatii noi de viata, proces in care elevul este
protagonist. ”Elevii construiesc cunoasterea si intelegerea pe baza a ceea ce deja
cunosc si/sau cred. [...] formuleaza noile cunostinte prin modificarea si rafinarea
conceptelor lor curente si prin adaugarea de noi concepte la ceea ce cunosc deja.
[...] Invatarea este mediata de mediul social in care elevii interactioneaza unii cu
altii” (ibidem).

Potrivit definitiei acestora, cele opt domenii de competente cheie

3. Ligia Sarivan, Introducere - De ce avem nevoie de competente?, in Sarivan Ligia;
Angelica Mihailescu, Competenta de comunicare in limba maternd. Ghid metodologic.
Bucuresti, Institutul de Stiinte ale Educatiei, 2009, p.3.
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reprezintd ansamblul de abilitati cognitive, procedurale si atitudinale care pot si
trebuie sa fie dobdndite pe parcursul educatiei obligatorii de catre fofi elevii i care
sunt considerate absolut necesare, pentru a asigura dezvoltarea in plan personal si
social, pentru adaptarea la nevoile de baza ale vietii, precum §i pentru exercitarea
efectiva a drepturilor si indatoririlor cetatenesti.

Competentele cheie promoveaza capacitatea de a mobiliza, intr-un mod
integrator, toate cunostintele dobandite si toate trasaturile de personalitate care
permit rezolvarea unei diversitati de situatii concrete, de viata.

Competentele cheie:

-integreaza cunostinte, deprinderi/abilitati si atitudini;

-formeaza pentru a cunoaste; a intelege; a fundamenta; a decide; a rationa;

a face; a rezolva; a intreprinde; a inova; a crea;

-faciliteaza integrarea cunostintelor in actiune; dezvoltarea autonomiei;

fundamenteaza actiunea; practica valorilor; integrarea sociala; legatura cu

piata muncii.

Cum pot fi inregistrate experientele de invagare pentru a fi utile activitatilor
din clasa?

In lista de mai jos sunt cuprinse citeva formuliri care si descrie valoarea
formativa a experientelor de invatare din afara scolii, Inregistrate din perspectiva
elevului. Aceste formularii incearca sa ofere sugestii in raport cu competentele
cheie si cu impactul formativ referitor la procese legate de: a cunoaste; a intelege;
a fundamenta; a decide; a rationa, a face; a rezolva; a intreprinde; a inova, a
crea.

Experientele mele de invatare din afara scolii
Pune un X 1n tabel, in a doua coloana, daca prin activitatile din afara scolii

la care ai participat crezi ca ai realizat elementele corespunzatoare din prima
coloana.

Ce doresc sa pun in evidentd Da | La ce ma refer

Cunosc cuvinte noi in legatura cu tema | X
la care am participat

Cunosc informatii de baza despre tema | X

Am descoperit situatii 1n care sunt
utilizate calcule matematice, elemente
din stiinte, experimente, tehnologie etc.
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Am aflat informatii despre alte culturi, | X
cu ocazia participarii la aceste activitati

Cunosc valoarea estetica si culturald a
temei/subiectului la care am participat

Stiu care era importanta subiectului
pentru diferite grupuri in trecut.

Stiu care este importanta subiectului
pentru diferite grupuri in prezent

Stiu cateva informatii despre relatiile | X
dintre oameni sau grupuri, plecand de la
acest subiect

Stiu care erau ocupatiile oamenilor in | X
diferite epoci, plecand de la acest subiect

Cunosc diferite pareri exprimate, in | X
legatura cu subiectul

Am identificat unde pot utiliza
informatiile/experientele noi pe care le-
am dobandit cu aceasta ocazie

Stiu de unde as putea obtine alte | X
informatii legate de acest subiect

M-am decis sd caut alte informatii in | X
legatura cu acest subiect

Sunt dispus/pot sa ma implic 1n activitati
legate de acest subiect si stiu cum trebuie
sd procedez ca sd-mi ating scopul

Pot sd le spun si altor persoane ceva | X
despre subiect/activitate

Pot sa caut informatii noi (carti, reviste, | X
pe Internet) despre acest subiect

Pot sa adun informatii despre subiect in | X
functie de ce ma interescaza

Pot sa seclectez informatiile utile si sa | X
renunt la ce nu e adecvat subiectului
care ma intereseaza
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Am cateva idei despre importanta
subiectului (pentru cultural generala,
pentru diverse discipline de la scoald) si
pot sd le prezint si altora

Mi-am clarificat si pot sa explic daca | X
subiectul este important pentru mine

Pot sa descriu cum a fost realizat/ a fost
inventat / a fost creat un obiect pentru a
vedea utilitatea lui pentru ceilalti oameni

Pot sa descriu cum a fost realizat/ a fost
inventat / a fost creat un obiect pentru a
vedea utilitatea lui pentru mine

Pot descrie o situatie in care s-au utilizat
calcule matematice, date stiintifice
pentru a realiza un obiect

Pot sa fac o prezentare a subiectului X

Pot sa fac o prezentare a subiectului cu | X
resurse electronice

Pot sa explic la ce poate folosi subiectul | X
la care am participat

Pot sa compar doud subiecte similare: in
prezent/ in trecut

Pot sda vorbesc despre acest subiect
la intdlnirea cu prietenii/ la scoalad/ in
familie/ in activitati similare

Pot sa-mi conduc colegii, prietenii,
familia la activitati similare

Pot sa utilizez informatiile noi pentru | X
a aprecia valoarea unor obiecte,
evenimente, activitati culturale

Pot sa analizez care este locul pe care | X
il are obiectul/ subiectul/ evenimentul in
viata de zi cu zi (patrimoniu, conservare,
degradare, economie, calitatea vietii
etc.)
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Pot sa fac publicitate temei activitatii la | X
care am participat.

Exemplu de material care poate fi adaugat la dosar. Elevul a completat fisa
de mai sus, in urma participarii la activitatea Stepping Stones, organizata de
AIESEC (v. foto).
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7. PRIN EDUCATIE MUZEALA SPRE MAI BINE

Prof. Univ. Dr. Ioan Opris
Centrul National de Cercetare si Documentare
in Domeniul Muzeologiei ,,Radu Florescu”

Muzeul, vorbind in termeni de pedagogie muzeala, ofera un ,,leac”
pe seama multor boli: oboseald, plictiseald, stress, lehamite, deceptie
spirituald, depresie, dezamagire... El este, cu alte cuvinte, curativ, putand

trata stdri pe care omul modern le acuza adeseori.

Chiar daca suntem diferiti, diferentele dintre noi apar frecvent — in
plan politic, economic si social —, muzeul nu le opereaza, deschizandu-si
portile pentru fiecare. In silile sale, la programele patronate putem si fim
impreund, sa ntelegem si sa fim intelesi, sd ne credm zone de comunicare,
prin descoperire si dialog. Democratismul acccederii la muzeu, in lumea
bazata pe bani rezultd din costuri minime (uneori absente) suportate de
vizitatori. E drept ca muzeul sustine modele si propune anumite exigente,
ceea ce nu poate fi in afara dorintelor marelui public. Or, tocmai prin acestea

ar putea fi indepartate stari negative, inferioare, nesatisfacatoare.

La muzeu venim pentru obiecte — unele exceptionale, uneori unice
sau foarte rare —, dar si pentru inteligenta texturd dintre acestea, pe care
o datoram muzeografului. Obiectele muzeale “vorbesc”, fascineaza prin
ideile pe care le genereaza, prin semnificatii si simbolistica. Pentru a le
intelege trebuie sa ti le apropii, sa le “citesti” i tu, ceea ce presupune un efect
intelectual, lecturd, experienta de vizitator, gust cultivat si exersat. Pentru
a Insusi asemenea abilitati se cere sa insisti in directia educatiei muzeale
proprii, cu alte cuvinte sa perseverezi in imaginarea ,,Jumii obiectelor” (de
altadata sau de acum) in relatia ei cu locuri, timpi si oameni de mult trecuti
in istorie sau contemporani noud. Doar cu un efort de acest tip, consecvent
repetat, depasim staticul conventional al muzeului si participam cu simgurile

noastre la starile trecute, la lumea de azi.
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Programul special de educatie muzeald la Muzeul National Brukenthal

Muzeul ofera asadar cultura obiectuald, bazata mai intai pe obiectele
document istoric, pe mesajele lor vizuale, nonverbale, inlesnite prin
abilitatea muzeografului. El este deci un mediu informal' care provoaca
memoria si cultura fiecdruia. Un mediu relaxant, care se exprima si prin
alti stimuli decat cei legati de obiect: auditivi fonici (muzicd, zgomote din
naturd etc.), olfactivi, tactili.

Impreuna cu artefactele sale, muzeul se prezinta ca o structurd unde
primim mesaje pentru ochi, auz si miros, pentru intelectul nostru, ceea ce

stimuleaza gandirea si imaginatia.

1. Vezi argumente si evaluari la James Putnam, Art and Artifact. The Museum as
Medium, New York, Thames&Hudson, 2™ edition, 2005.
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Program educativ pentru varsta mica la Muzeul National de Istorie a Romaniei

Daca acest context muzeal este bine “facut” trdirile vizitatorului
sporesc 1n intensitate, ducand la starea de bine, la satisfactie. Mai ales cand
asteptarile se confirma, cand la Intrebari poti da raspuns, cand ai gasit ceea
ce asteptai. Obiectele si istoriile lor, adicd marturiile muzeale, comunica
adevaruri, frumosul, dreptatea, binele; nu prin bariere intre cunoscatori si
inocenti, detectand si instruindu-i deopotriva.

Pentru a dobandi culturd de muzeu inceputul se face la varsta mica,
in anii dintai ai gradinitei si scolii. In acest sens, eforturile revin mai ales
muzeului, care este nevoit sd adapteze anume departamente cerintelor

vizitatorului.
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2

Program educativ pentru nevazatori la Muzeul Vatican

Muzeele pentru copii — cu lunga traditie in lumea anglo-saxona
s1 americana?> — au ocupat treptat un loc privilegiat in educatia muzeala.
Fundamentat cu prioritate pe joc, acest tip muzeal a inlesnit contactul cu
valorile patrimoniale, sustinand autodescoperirea, imaginatia si deductia.
Europa, prin reconstituirea muzeala a castrului de la Saalburg (Germania),
din 1900, s-a alaturat modelului, generand asemenea departamente pentru
copit si tineri, prin intermediul carora cultura de muzeu s-a consolidat. S-a
constatat astfel ca vizitatorii cei mici, odata initiafi, au repetat experientele,
devenind treptat daca nu vizitatori consecventi macar binevoitori §i
intelegatori fata de ceea ce inseamna muzeele. Educatia muzeala conceputa
ca parte a unui program educativ general pune baza unor comportamente si

atitudini deschise, profitabile si consistente pe seama unei generatii.

2. Primul a fost fondat de catre The Brooklyn Institute of Arts Science, la New York,
in decembrie 1899, de unde modelul a proliferat la Boston, Detroit, Indianopolis s.a.,
apoi in Europa. Vezi la Edward P. Alexander, Mary Alexander, Museum in Motion. An
Introduction to the History and Functions of Museum, 2" edition, Altamira Press, 2008,
partea I, cap. 7, p. 167 si urmatoarea.
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Ea confirma din plin potentialul pedagogic al muzeului, dar impune
si o reconsiderare radicald la ceea ce trebuie sa faca acesta pentru a Tnlesni
accesul a cat mai multor copii si tineri la valorile sale. Accesibilitatea de
care vorbim nu este doar una formala — Inlesnire ori gratuitate de vizitare —,
ci presupune o revizuire de fond la interpretarea, expunerea si comunicarea
patrimoniului muzeal. Altfel spus, acesta se cere sd fie prezentat si pe
intelesul varstei mici si a celei adolescentine, dar si pentru cei defavorizati,
cu handicapuri severe, care nu trebuie discriminati in accesul la valorile
culturii. Interpretarile sunt diverse, caci si obiectele si contextul acestora

contin perspective polisemantice, care pretind sa fie explicate pentru a fi

bine intelese.

Program muzeal la Capidava (2010)
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Program de educatie muzeala la Muzeul National de Istorie a Roméaniei

Un muzeu cu muzeografi — nu doar cu arheologi, etnografi, istorici
de arta, istorici, naturalisti, cum se considera si se prefera multi specialisti
—, cu aprofundari si aplicatie pentru pedagogie si psihologie, iatd ceea ce
poate asigura copiilor si tinerilor un spatiu cultural potrivit nevoilor lor.

Doar astfel gandit, gradual si diferentiat, adaptat cerintelor de varsta,
acomodat nivelurilor de intelegere, muzeul poate raspunde diferitelor
generatii. Mai mult, el le leagd istoriile, le face cunoscute aspiratiile, le
uneste si nu le desparte. Succesul de public pe care-1 doresc muzeele nu se
rezuma la eforturile de a mari numarul de vizitatori, ci, mai ales, de a se
prezenta acestora printr-o variabilitate de mijloace care sd le starneasca si
sa le raspunda intereselor. S-a spus, cu repetitie, cd muzeul este o institutie
de tezaurizare, cercetare si valorificare specificd orasului. Intr-adevir, in
mediul urban s-a nascut si aici s-a dezvoltat muzeul; in orase cohorte de

vizitatori vin la usile sale animati de curiozitate, de interesele cunoasterii
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istoriei, artei si naturii. in decurs de un veac, succesiv, milioane de vizitatori
le-au trecut pragurile. Alte milioane le vor urma. Pe multi ii aduce scoala
si cei care-i educa in cadrul ei, educati la randul lor inainte intru respect
fata de tezaurul patrimonial adunat in muzee. Educatorii sunt asadar primii
care-i orienteaza pe copii si pe tineri sa se indrepte spre muzee, sa se bucure
de bogatiile adunate in acestea. Deci, educatorii sunt partenerii firesti ai
muzeografilor de pretutindeni. Precizam ca tot ei sunt si promotori activi
ai colectiilor din asezarile mici, rurale, care tezaurizeaza astfel memoria
locala, iar prin aceste exercifii muzeale pregatesc vizitatorii potentiali de
maine §i contribuie la promovarea colectionismului. Educatorii trebuie Tnsa

sa-si dubleze eforturile prin asociere cu familiile.

Vizitaind muzeele intelegem si ne explicdm cauze, factori si
consecinfe care au guvernat destinele unor popoare, natiuni, regiuni,
asezari, personalitati, grupuri, miscari. Se poate invata din acestea, se
desprind aspecte morale din ele. Muzeul este deci un adevarat laborator
unde dialogam cu ideile altora asupra vietii, muncii, creatiei, evaluate din
multimea de forme exprimate vizual, tactil, auditiv, olfactiv si receptate
direct mental sau fizic. Din contactul cu bogatia colectiilor muzeale se pot
desprinde comparatii si analogii care-1 ajuta pe vizitator a fi mai realist, mai
bun, mai atent. Doar in muzee retinem anumite realitati — trecute de mult si
din diferite locuri — pe care nu le putem cunoaste altundeva. Obiectele din
expunerile lor transmit mesaje, intriga si stimuleaza imaginatia, interogatia
si comentariile; prin acestea si prin anturajul lor muzeografic sunt transmise
posibile cai de comunicare si reluminate realitati demult uitate. Contactul
cu acest mediu muzeal antreneaza producerea de impresii, pe altele le
consolideaza sau le fixeaza ca judecati de valoare. De aici nevoia stringenta
de a face cat mai expresiv muzeul, de a-l apropia — ca prezentare — de

standarde tehnologice contemporane.

Reconsiderand educatia ca pe o functie vitala, muzeul si specialistii

sdi au repozifionat-o, ceea ce se resimte in prepararea unor seturi de
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informatii despre provenienta, autenticitatea, circulatia si starea, utilitatea
si menirea initiald a obiectelor. ,,Viata” obiectelor preocupa tot mai mult, iar
din acest subiect derivam interesul pentru conservare-restaurare. Acestea
sunt relationate si distribuite prin produse muzeale moderne (expozitionale
si paraexpozitionale) care, in cazul varstelor mici, privesc descoperirea

prin joc si amuzament.

Longeviv ca “materie culturald”, muzeul bine facut transforma
patrimoniul sdu 1n energie speciala: idei, emotii, experiente, stari afective.
Contemplativ sau analitic, vizitatorul muzeului se vrea de altminteri
implicat 1n ,,poveste” sau in “istoria” prezentatd de acesta. De capacitatea
sa de implicare prin vizionare sau experienta directd, depinde reusita
contactului muzeal dar si succesul de public al muzeului. Experientele
muzeale sunt cele care fixeaza la vizitatorii novici, la cei mici si la tineri in
special, aprecieri pozitive si conduc la cultura de muzeu. Fundamentata pe
criticism si dialog, muzeografia postmoderna este una a diferentelor, fiind
obligata sa reinterpreteze periodic si la zi mostenirea patrimoniala. Scopul
demersurilor ei este de a surprinde opinii si teze, reevaluand si rejudecand
fenomene, creatii, personalitdti, societatea in sine. Acest aspect esential
cere ca “lumea” sa fie redatd in muzeu prin ochii si mintea contemporanilor,
ceea ce a madrit infinit diversitatea interpretativd si interesul. Un muzeu
performant 1si fundamenteaza deci ofertele pe o mare importantd acordata
varstelor, indeosebi celor mici si adolescentilor, cdutand sa se exprime
pentru toti in mod multipersectival. In silile sale ar trebui s regdsim indemn
la Intrebari, sa reusim evaluarea, critica uneori, comparata alteori, a ceea
ce preocupa omul; aici s-ar cuveni sa fim solitari, uneori, in fata geniului
creativ, alteori solidari, de asemenea, cu generatiile trecute, cu idealurile si

avanturile istoriei.
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Parinti si copii la Muzeul National de Istorie Naturala “Grigore Antipa”

Muzeul ca invatator se asociazd astfel scolii, completdnd-o si
continuand-o fara nicio discrimare pe tot parcursul unei vieti. Ca agent de
educatie el comunicd experientele, si cele pozitive dar si cele negative,
stimuland evaluari corecte, revizuind prejudecati si reconsiderand practicile
umane’. Contemporanii nostri asteaptd de la muzee explicatii convingatoare,
obiective si corecte, privind lumea, realizarile si esecurile ei, ceea ce noua
muzeografie si-a propus incat de la inceputul veacului XXI. Avem, oare,
asemenea muzee incat sa-i satisfaca pe contemporani? Cei mai multi dintre
ei au vagi idei ca ar putea profita de muzeu pentru a se instrui si educa. Sunt
altii care vin la muzeu ca intr-o plimbare, sd intdlneasca prieteni, sa fie

vazuti si remarcati, sa socializeze. Unii inteleg ce reprezinta obiectele.

E nevoie, desigur, de lecturd anterioara, de o frecventare regulata a
muzeelor, de o acumulare de experiente muzeale repetate, pentru cd simpla
instalare 1n fata exponatelor — chiar celebre ! — nu ajunge. Fiecdruia dintre

vizitatorii “experimentati” 1i raman de atins, prin noi vizite, capacitati
H > H

3. Intr-o asemenea directie, spectacolul muzeal — de la teatru la concert - , atelierul
de creatie si departamentul pedagogic au primit un impuls substantial, fiind organizate
curent de multe muzee.
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sporite de perceptii muzeala. Prin acestea vor fi “descoperite” forme si
dimensiuni noi, notorii, semnificatii, altele, o anume ordine si un altfel de
angajament al contextului. Autodescoperind — ajutat de muzeograful atent
in a studia publicul — vizitatorul personalizeaza ceea ce vede, aude, simte,
citeste si intelege, considerandu-le ca propria sa descoperire, reflecteaza
asupra lor — pe loc, in muzeu, ori mai tarziu - si-gi comunicd experienta
altora. Cel mai persistent moment ramane insa — la cei mici ca si la cei mari
— cel al “atingerii” obiectului, al stabilirii comuniunii cu acesta. Intr-o astfel
de directie, programele muzeale performante presupun forme interactive.
O mare diferentd caracterizeaza aceastd personalizare a impresiilor
vizitatorului iar prin cunoasterea lor muzeograful-biograf al expunerii isi
poate recalibra si reface demersul. Educatia de muzeu este categorisita tot
mai frecvent si ca valoare comunitard, reflectdind memoria unei anumite
colectivitati, fixandu-i acesteia repere durabile si exercitiul continuitatii.
In societatea contemporana, comunitatea este cultivati, cautdndu-se repere
care sd o solidarizeze si sa atenueze posibile fragmentdri. Chiar daca
muzeul este sub un aspect direct, doar o expresie de timp si loc reconstituite
— deci, in buna masura, artificiala — prin stiinta si tehnica muzeografica, de
catre muzeograf si colaboratorii sdi, el are meritul de a scoate din izolare,
prin marturii concrete, spatii si timpi redate prin valoarea si semnificatia
obiectelor, calitatea lor expresiva, capacitatile lor de demonstratie si

convingere.

Muzeul postmodern a asezat in centrul actiunilor sale copiii,
tineretul si familiile. O astfel de strategie deriva in planurile operationale,
fiind determinata de constatari indelungi ale psihologilor, pedagogilor si
sociologilor. Intre acestea stau si copilaria comprimata, dar si ratiunea unei
alternative atractive la scoala. Practicile muzeelor {in seama de asemenea
realitati, balansand tot mai mult spre educatie prin setul de oferte de

programe*.

4. Un exemplu pentru difuzarea rolului educativ al muzeelor in societate il ocupa
manifestarile de gen “Ziua”, “Noaptea” muzeelor sau “Portile deschise”. Recent,
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Descriptivismul §i liniaritatea, expozitismul si cronologizarea
exagerata sunt tot mai mult supuse criticilor, muzeele dezvoltand expuneri
problematice, contextualizate si clar angajate. Un scientism muzeografic
exagerat nu mai poate deci raspunde cerintelor publicului vizitator. Astfel ca,
doar insistand pe educatie specifica, concretizata in experiment i experienta,
muzeul contemporan si-a asumat un rol activ in randul institutiilor culturale
care concurd la formarea si la orientarea noilor generatii. Fara exclusivism,
fara elitism si bariere, acest nou muzeu atrage vizitatorii facdndu-i partasi la
obiectivele sale, promovand o muzeosofie activa pozitionatd ca alternativa
la atractia i distractia electronicd promovate pe principii mercantile de

fenomenul globalizarii.

Modelul il reprezinta conceptul de muzeu liberalizat si democratic,
deschis si neconventional, creativ si eficient. Ca agent al schimbarii, acest
tip muzeal cautad sa sprijine individul in confruntarile sale diurne, pentru
a face fata crizelor si marilor dileme create de societatea moderna: cea
energetica; a mediului, respectiv a resurselor primare; cea ecologica; a
conflictelor militare; a decalajelor economice si disarmoniei sociale; a

educatiei etc.

Educatia prin muzeu si pentru muzeu a repozifionat in centrul ei
copi si tinerii, dovedind astfel capacitatea de reevaluare a prioritatilor.
Toate muzeele — si in primul rand cele dedicate inocentei, copilariei deci,
au schimbat registrul functional, raspunzand cat mai adecvat provocarilor
lumii contemporane prin participare directd la educarea generatiei tinere.
Ca reactie mutuala, scoala propune cai si solutii curriculare, corespunzand
astfel unei relatii firesti, de conlucrare intre doua institutii fundamental

angajate in educatie’.

organizarea lui ,,Lange Nacht der Museen” in Austria (Niederosterreich), la 6 octombrie
2012, a antrenat 617 muzee, colectii, case memoriale si galerii, fiind sustinuta printr-

un complex si variat program prezentat prin toate mediile cu mult timp inainte si larg
difuzat pentru marele public 1n géri, restaurante, hoteluri etc.

5. Vezi initiativa recentd, decurgand dintr-un proiect AFCN, care a lansat un model de
pedagogie muzala aplicata pentru mediul rural: Adriana Scripcaru, Patrimoniul cultural
in judetul Ilfov. Manual optional pentru clasele I1I-1V, Scoala Agatonia, Piscu, 2012.
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8. INVENTARIEREA SI PROMOVAREA
PATRIMONIULUI IMOBIL LOCAL

Dr. Daniela Mihai
Institutul National al Patrimoniului

Directia de programe, cercetare, proiectare si metodologii pentru
patrimoniu cultural imobil

8.1. Inventarierea patrimoniului imobil local
8.2. Recomandari privind conservarea patrimoniul imobil local
8.3. Promovarea patrimoniul imobil local

Argument

Ghidul de bune practici pune la dispozitia celor interesati informagii
si explicatii succinte asupra directiilor de urmat, pentru evitarea unor

interventii necorespunzatoare.

Inventarierea este prima masura a protejarii patrimoniului mobil si
imobil, este un proces permanent care presupune actualizare, administrare

continud, claritate si consistenta.

Problema conservarii arhitecturii traditionale vernaculare este
una reald, ce sta in fata specialistilor si chiar a Europei, prin organismele
sale internationale (vezi ICOMOS). In conditiile globalizarii, precum si a

deplasarii populatiei din mediul rural catre cel urban, pdstrarea identitatii

locale pare sa fie o problema din ce in ce mai stringenta.

Lipsa totald a educatiei pastrarii valorilor tradiionale in mediul
rural $i nu numai, a dus la pierderi inestimabile pe plan national, in sensul in
care multe din casele traditionale au ajuns in stare de colaps, servind drept
materiale de constructie pentru case noi, sau fiind abandonate si demolate
cu buna stiinta. La aceasta stare de lucruri a contribuit si lipsa de interes a

autoritatilor locale, precum si a proprietarilor de drept.

Se adauga totodata si pierderea mestesugurilor traditionale, care

au disparut de-a lungul vremii, din cauza lipsei de interes pentru acest tip
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de arhitectura ce a fost Inlocuitd cu una de tip cvasi urban, cu interpretari

tot mai nefericite.

Pare sa fie din ce in ce mai stringent faptul cd cei care se ocupa
de patrimoniul local si care nu intotdeauna au o instruire in domeniul
protectiei monumentelor istorice, s fie pregatiti sd conserve si sd intrefina
case traditionale care, cateodatd adapostesc si obiecte ale patrimoniului
cultural mobil. Cresterea gradului de constientizare a comunitétii locale
contribuie la gdsirea de modalitati de revitalizare economicd prin turism
cultural.

8.1. Inventarierea patrimoniului imobil local

Inventarierea este parte dintr-un lung proces care aduce protectie
monumentelor istorice. Protejam ceea ce consideram ca are valoare de
patrimoniu §i poate ajuta la pastrarea identitatii locale pentru generatiile

ulterioare.

Pentru inventarierea si clasarea acestui patrimoniu imobil exista
pasi de urmat care nu sunt foarte usori, si care se regdsesc in Legea 422 din
2001' (Anexa 1).

Este bine de stiut faptul ca exista Lista Monumentelor Istorice’

(LMI), care asigurd protectia juridica a patrimoniului local. LMI a fost
emisd de cdtre Ministerul Culturii si Patrimoniului National, actualizata si
aprobata prin Ordinul nr. 2.361 din 12 iulie 2010° si publicata in Monitorul
Oficial nr. 670 bis din 1 octombrie 2010.

Fiecarui monument istoric i-a fost atribuit un Cod LMI, care contine:
— sigla alfabetica a judetului in care se afla;

— grupa valorica in care a fost incadrat: A, respectiv B;

1. http://www.cultura.ro/page/277, http://www.cimec.ro/Monumente/pdf/Legea-422-
2001-republicata-2006.pdf.

2. LMI se gaseste pe paginile web ale Ministerul Culturii si Patrimoniului National
(www.cultura.ro) si Institutului National al Patrimoniului (www.inp.org.ro).

3.  http://www.cultura.ro/page/17.
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— categoria caruia 1i apartine;
—numarul curent unic (Ordinul nr. 2260 din 18 aprilie 2008*, Anexa
nr.1).

8.2. Recomandari privind conservarea patrimoniul imobil local

Pentru cei care au 1n grija case monument istoric sau susceptibile de a fi
monument istoric trebuie sd {ind cont de cateva principii minime pentru
conservarea arhitecturii traditionale. Multe dintre colectiile satesti din
Romania sunt conservate in case cu valoare de arhitecturd vernaculara, de
aceea facem cateva recomandari privind pastrarea caracterului traditional,
fara modernizari dezastruoase.

Cele mai frecvente greseli se fac in cazul fatadelor care, daca sunt
de zidarie, se aplica materiale precum sunt cele ilustrate, placate cu faianta

sau gresie care au nici o legdturd cu arhitectura traditionala.

Casa placata in mod gresit, Baia de Arama, jud. Mehedinti

4.  http://www.cultura.abt.ro/Files/GenericFilessfOMCC-2260-2008-
NormeClasareMonumente.pdf.
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Tamplaria traditionala din lemn a ferestrelor trebuie conservata si
reabilitatd, iar interventiile vor fi facute prin metode traditionale. In cazul in
care tamplaria originara este distrusa, tdmplaria noud va prelua proportiile,

subimpartirea si profilele tdmplariei istorice.

MUZEUL BATESC PIETROBITA
cad LM D8-1-m-B-17634

Muzeul satesc din Pietrosita, jud. Dambovita, monument istoric, arhitectura traditionala

Culoarea va fi aleasa dupa modelul istoric, respectand conceptia
cromatica a fatadei. Se va reabilita si refolosi feroneria originala.

Gardurile traditionale, imprejmuirile traditionale, sunt alcatuite din
lemn si din panouri din lemn.

Se va conserva forma originard a acoperisurilor. La reabilitarea
invelitorilor se recomandd conservarea materialelor originare: sita, tigla
trasd sau solzi. Unde nu este posibil, se vor folosi materiale noi, care vor

prelua forma si culoarea Invelitorii istorice.
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Refacerea traditionala a acoperisului la Gospodarie taraneasca-muzeu, Enisala, jud.
Tulcea

Cosurile de fum si acoperirile de protectie traditionale ale acestora

vor fi conservate si reabilitate.

Cele mai multe din instalatiile electrice, interioare si exterioare
sunt amplasate fara a se gandi la aspectul estetic, la pastrarea unor minime

reguli de conservare.
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T
Biserica de lemn din Jercalai, jud. Prahova, amplasare gresita a unei instalatii de aer
conditionat

8.3.Promovarea patrimoniul imobil local

Promovarea patrimoniului imobil local este una dintre cele mai dificile
sarcini care revine autoritdtilor locale, dar si comunitatii locale, in egald
masurd. O promovare corectd si coerenta ajutd turismul cultural sa devina

o sursa de venit pentru comunitatea respectiva.

In vederea cunoasterii si promovirii patromoniului local trebuie
ca acesta sa fie semnalizat ca atare, conform Ordinului nr. 2.237 din 27
aprilie 2004 privind aprobarea Normelor metodologice de semnalizare a

monumentelor istorice.
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Biserica ,Adormirea
Maicii Domnului”
Fundeni

MONUMENT ISTORIC
Monument historique
Historic monument

Inscriptionare
Romana
Inscriptionare
Franceza
Inscriptionare
Engleza

Pentru promovarea patrimoniului cultural imobil trebuie sd se

asigure:

- indicatoare rutiere sau alte tipuri de semnalizare catre monumentul
istoric imobil, casa memoriala etc. — desi departe de a fi existente in intreaga
tard, semnalizarile catre obiective de interes inca lasa de dorit, mai ales in
mediul rural;

- pliante sau alte informatii care pot fi gésite in cele mai frecventate
locuri de interes, micile muzee locale, primarie, gara etc.;

- existenta unui personal specializat in cadrul colectiilor muzeale
— cu sediul in cladiri cu valoare de monument istoric - care sa cunoasca

practici elementare de Intretinere si de conservare a monumentelor istorice;

- educarea publicului pentru o mai bund intelegere a valorilor de

patrimoniu local;

- evenimente anuale care sa conserve in memoria comunitdtii locale
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un eveniment legat de un personaj istoric, eveniment etc. care sa pastreze

identitatea locului.

Prin intermediul evenimentelor culturale locale se poate face
promovarea patrimoniului local, cu toate componetele sale: imobil, mobil
si imaterial. Un sprijin extrem de important este oferit de Centrul National
pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale®, care are si filiale
judetene, in care 1si desfasoard activitatea personal specializat, care poate
sa identifice valori ale patrimoniului cultural imaterial (dansuri, tehnici
populare, traditii etc.).

Cei care au ca intentie promovarea patrimoniului local trebuie sa
gaseasca argumente credibile si atractive in fata autoritatilor locale referitor

la potentialul de exceptie al promovarii patrimoniului, in toate formele sale.

O altd modalitate in promovarea patrimoniului local este prin
intermediul pensiunilor existente in zond, unde pot fi distribuite materiale
de informare. In conditiile globalizirii, pastrarea identitatii locale este un

obiectiv important.

5.  www.centrul-cultura-traditionala.ro
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ANEXE

Anexa nr. 1 - Glosar de termeni

MONUMENT - constructie sau parte de constructie, inclusiv
instalatiile aferente, componentele artistice, elementele de mobilare
interioard sau exterioard, precum si lucrari artistice comemorative, funerare,
impreuna cu terenul delimitat topografic, care constituie marturii cultural-
istorice semnificative din punct de vedere arhitectural, arheologic, istoric,
artistic, etnografic, religios, social, stiintific sau tehnic.

ANSAMBLU - grup coerent din punct de vedere cultural, urbanistic,
arhitectural, arheologic, istoric, artistic, etnografic, religios, social, stiintific
sau tehnic.

SIT — teren delimitat topografic cuprinzand creatii umane, In
cadrul natural, care sunt marturii cultural-istorice semnificative din punct
de vedere arhitectural, urbanistic, arheologic, istoric, artistic, etnografic,
religios, social, stiintific sau tehnic.

SITA — Material lemnos folosit pentru invelitoare, avand forma
unor scandurele lungi de cca. 30-40 cm, inguste de 7-8 cm, care se bat,
cate doua-trei odata, cu cuie, n sistemul de solzi (un rand este acoperit
partial de cel urmator, ale carui rosturi cad pe mijlocul primului). Taietura

scandurilor este fie in unghi, fie in coada de randunica.

TENCUIALA — Strat de mortar destinat acoperirii zidurilor, alcatuit
dintr-un liant (var, ciment etc.) si anumite materiale de umplutura, alese in
functie de interiorul sau exteriorul cladirii si, In mod expres, de tehnica in

care se picteaza peretele.

TINDA — In arhitectura civili popularid roméaneasci este prima

incaperea in care se intra.

ZIDARIE — Modalitatea de a pune in opera materialul constructiv

al unui zid, variind in functie de epoca si de loc. Dupa tipul de material,
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zidaria poate fi din caramida, sau piatra ecarisatd; mixta (din piatrda si
caramida); de tip rustic etc.

ZIDARIE DE TIP FACHWERK — Tehnica de constructie in care
peretii sunt alcatuiti dintr-un schelet de lemn aparent, avand golurile

umplute cu cardmida.

Anexa 2 — Prevederi legislative ce reglementeaza protejarea

monumentelor istorice

LEGEA nr. 422 din 18 iulie 2001 privind protejarea monumentelor
istorice, cu modificarile si completarile ulterioare

LEGEA nr. 157 din 7 octombrie 1997 privind ratificarea Conventiei
pentru protectia patrimoniului arhitectural al Europei, adoptata la Granada
la 3 octombrie 1985

LEGEA nr. 6 din 9 ianuarie 2008 privind regimul juridic al
patrimoniului tehnic si industrial

ORDONANTAnr. 43 din 30 ianuarie 2000 completata si modificata
de Legea 258/2006, privind protectia patrimoniului arheologic si declararea
unor situri arheologice ca zone de interes national

ORDIN nr. 2684 din 18 iunie 2003 privind aprobarea Metodologiei
de Intocmire a Obligatiei privind folosinta monumentului istoric si a
continutului acesteia

ORDIN nr. 2237 din 27 aprilie 2004 privind aprobarea Normelor
metodologice de semnalizare a monumentelor istorice

ORDONANTA nr. 21 din 26 ianuarie 2006 privind regimul
concesiondrii monumentelor istorice

ORDIN nr. 2260 din 18 aprilie 2008 privind aprobarea Normelor

metodologice de clasare si inventariere a monumentelor istorice

ORDIN nr. 2480 din 16 noiembrie 2009 pentru modificarea
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si completarea Normelor metodologice de clasare si inventariere a
monumentelor istorice, aprobate prin Ordinul ministrului culturii si cultelor
nr. 2.260/2008

ORDIN nr. 2361 din 12 iulie 2010 pentru modificarea Anexei nr. 1
la Ordinul ministrului culturii si cultelor nr. 2.314/2004 privind aprobarea
Listei monumentelor istorice, actualizata, si a Listei monumentelor istorice
disparute

ORDIN nr. 2495 din 26 august 2010 pentru aprobarea Normelor
metodologice privind atestarea specialistilor, expertilor si verificatorilor
tehnici in domeniul protejarii monumentelor istorice

ORDIN nr. 2664 din 12 noiembrie 2010 privind stabilirea
cuantumului tarifelor pentru eliberarea avizelor de specialitate necesare
autorizarii lucrdrilor de construire sau de desfiintare pentru imobilele
aflate In zona de protectie a monumentelor istorice si in zonele construite

protejate, pentru care nu exista regulamente de constructie avizate

HOTARARE nr. 610 din 29 mai 2003 pentru aprobarea Normelor
metodologice privind procedura de acordare a creditelor necesare efectuarii
de lucrari de protejare la monumentele istorice detinute de persoanele fizice
sau juridice de drept privat

METODOLOGIE din 26 august 2010 privind atestarea
personalului de specialitate din domeniul cercetarii arheologice si inscrierea
sa in Registrul arheologilor

LEGEA nr. 50 din 29 iulie 1991 privind autorizarea executarii
lucrarilor de constructii, cu modificarile si completarile ulterioare

NORME METODOLOGICE din 12 octombrie 2009 de aplicare
a Legii nr. 50/1991 privind autorizarea executarii lucrarilor de constructii,

cu modificarile si completdrile ulterioare
LEGEA nr. 18/1991 a fondului funciar

LEGEA nr. 10 din 18 ianuarie 1995 privind calitatea in constructii,
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cu modificarile si completarile ulterioare

LEGEA nr. 5 din 6 martie 2000 privind aprobarea Planului de
amenajare a teritoriului national — Sectiunea a IlI-a — zone protejate

LEGEA Nr. 184 din 12 aprilie 2001 privind organizarea si
exercitarea profesiei de arhitect, cu modificarile si completarile ulterioare

LEGEA nr. 350 din 6 iulie 2001 privind amenajarea teritoriului si
urbanismul, cu modificarile si completarile ulterioare

LEGEA nr. 120 din 4 mai 2006 a monumentelor de for public, cu
modificarile si completarile ulterioare

LEGEA nr. 153 din 5 iulie 2011 privind masuri de crestere a
calitatii arhitectural-ambientale a cladirilor

ORDONANTA nr. 20 din 27 ianuarie 1994 privind masuri pentru
reducerea riscului seismic al constructiilor existente, cu modificarile si

completarile ulterioare
NORMATIV P 118-99 de siguranta la foc a constructiilor
METODOLOGIA de elaborare din 20 octombrie 2003 si

continutul-cadru al documentatiilor de urbanism pentru zone construite

protejate
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9. INVENTARIEREA SI PROMOVAREA
PATRIMONIULUI IMATERIAL LOCAL

Dr. Narcisa Stiuca
Universitatea Bucuresti

9.1. Argument

9.2. Repere istorice

9.3. Cadrul legislativ actual
9.4. Coordonate metodologice
9.5. Cadru de actiune

9.6. Sugestii de actiune

9.1. Argument

Beneficiarul acestui ghid si-ar putea pune problema — oarecum justificata —
a prezentei unui asemenea capitol intre materialele destinate detinatorilor
de colectii si initiatorilor de muzee locale. Legea 311/2003 creaza o
diferenta intre muzeu si colectie, fie ele de drept public sau privat, atunci
cand precizeaza scopul constituirii si functionarii - ,,punerea in valoare a
patrimoniului muzeal in scopul cunoasterii, educarii si recreerii” (muzeul);
»punerea in valoare a patrimoniului propriu” (colectia). Am putea de aici
sa tragem concluzia cd doar acest deziderat ar fi suficient pentru ca o
colectie privata sau o expozifie restransa sa poata fiinta. Dar, cum expresia
,punere in valoare” este destul de vaga, mi-am propus ca in aceste pagini sa
sugerez cateva solutii in acest sens referindu-ma in mod special la colectiile

etnografice.

Prin urmare, la ce bun initierea in domeniul patrimoniului imaterial
(intangibil, oral)? Cel dintdi argument pe care il socotesc n acest moment
convingator este acela cd muzeul, colectia sunt menite publicului, iar cele

private constituite la nivel local slujesc, Intr-o masura evident mai mare,
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comunitatii, o reprezinta, 11 sporesc vizibilitatea, i1 asigurd sau cel putin o

sprijind 1n tezaurizarea si transmiterea zestrei culturale.

9.2. Repere istorice

Decenii de-a randul cei care au avut preocupari in domeniul cercetarii
culturii populare au incercat sa-si delimiteze domeniul si sa defineasca
cele trei discipline principale care se ocupd de evaluarea si interpretarea
segmentelor material si spiritual ale acesteia: etnografia, etnologia si
folclorul. In 1926, cu prilejul deschiderii cursului intitulat ,,Introducere
in Etnografie si Folclor” la Universitatea din Cluj, profesorul clujean
Romulus Vuia propunea o viziune globalizanta care avea sa se reflecte in
chiar configuratia Muzeului Transilvaniei:

Atdt civilizatia materiala, cat i cea spirituala sunt parti componente
ale unui intreg bine definit: civilizatia rurala. E deci natural ca o singura
stiingd sa se ocupe cu aceasta civilizatie. Deosebirea ce se face intre aceste
doua parti e o tendinta a specialistului, in realitate lucrurile formeaza un

intreg care trebuie studiat in complexitatea sa organica.

Pe de alta parte, cu un deceniu si jumatate Tnaintea lui, in stradania
de a impune studiul civilizatiei si culturii taranesti sub toate aspectele lui
si de a pune bazele stiintifice ale folcloristicii romanesti, profesorul Ovid
Densusianu propunea orientarea interesului nu doar catre ,,productiunile
de ordine ideald” (lirica, basmul) ci chiar catre resorturile profunde ale
creatiilor populare: folclorul trebuie sa ne arate cum se rasfrang in sufletul
poporului de jos diferitele manifestatiuni ale vietii, cum simte si gandeste
el fie sub influenta ideilor, credintelor, superstitiunilor mostenite din trecut,
fie sub aceea a impresiunilor pe care i le desteapta imprejurarile de fiecare
zI.

Nu intamplator fondatorii primelor doud mari muzee in aer liber,
Romulus Vuia (Muzeul Etnografic al Transilvaniei) si Dimitrie Gusti

(Muzeul Satului din Bucuresti) le-au conceput ca pe niste replici la scara
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redusa ale satului nu numai ca reprezentare obiectuald, ci si sociala — prin
reluarea periodicd a unor sarbatori si traditii care presupuneau ,,repopularea”
lor cu fostii proprietari sau cu descendentii acestora. latd cum argumenta
mentorul Scolii sociologice de la Bucuresti intemeierea muzeului de la

Sosea:

pentru a fi infelese obiectele trebuiesc sa fie asezate astfel ca sa
inchipuiasca un sat adevarat, nu in standuri, ci in batatura din gospodaria
omului. /.../ Ne trebuie cu orice chip un Muzeu in aer liber in care standurile
sd fie case intregi taranesti, ele insele piese de muzeu, casele la randul
lor fiind astfel asezate ca sa inchipuiasca un sat adevarat. /.../ Satenii ei
insisi trebuesc sd fie ca o piesa de muzeu §i ca atare trebuesc sa fie absolut
autentici: oameni chipegi, sandtogi, sfatogi, cinstiti, pentru ca ei vor avea
paza gospodariilor §i a interioarelor.

Daca in primele decenii ale secolului trecut deschiderea muzeului
avea o motivatie stiintificd si constituia modalitatea de a pastra o fireasca
si necesara legatura cu furnizorii valorilor patrimoniale achizitionate, peste
mai bine de o jumatate de veac, Intr-o altd maniera si cu alte scopuri, a prins
contur mai intdi conceptul de ,,muzeu viu”, apoi strategia si in cele din
urmd modelele si variantele lor practicate cu precadere de muzeele in aer
liber din Sibiu si Bucuresti. A fost una dintre solutiile salvatoare destinate
deopotriva resuscitarii interesului publicului pentru spatiul muzeal, educarii
tinerilor in acest spirit, iar in particular, pentru cultura populara, pentru
creatorii si purtatorii acesteia, o modalitate eficienta de revitalizare si chiar
de afirmare - intr-un alt tip de context si cu alte valente - a mestesugurilor
artistice si, mai apoi, a altor segmente ale acesteia.

Astazi este neconceput ca o institutie muzeala sa nu-si dezvaluie
tainele — programat si programatic — uzand de o serie de tactici si strategii
tot mai complexe si mai subtile, de la cele de pedagogie muzeala la ateliere
interactive pentru toate varstele, de la expozitii temporare indraznete, la

gale de filme documentare, prezentarea unor campanii de teren cu rezultate
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deosebite si organizarea unor intalniri cu grupuri constituite pe anumite
criterii (exemple: intalniri ale ordasenilor dintr-o anumitd zona cu prilejul
zilelor dedicate culturii acesteia, transpunerea unor traditii legate de
sarbatorile de peste an si reprezentarea lor scenicd de cdtre grupurile de

performeri-tarani).

9.3. Cadrul legislativ actual

Este aproape de necrezut cat de moderne si chiar vizionare s-au dovedit
acum, Tn mileniul III, directiile celor doi formatori de scoli. Dupa ce au
oscilat intre a se limita la descriere si a studia aprofundat, comparativ si
interpretativ propria culturd sau culturile exotice, a separa latura materiala
de cea spirituala si a le interpreta prin metode distincte, cercetatorii au admis
cd acestea nu pot fi separate una de cealalta si, mai mult, cd nu doar creatiile
cu valente estetice meritd interes, ci si gesturile, credintele, formulele de
zi cu zi, dar mai ales cd aceia care le-au creat, le transmit si le imbogatesc
generatie de generatie recunoscandu-le valoarea emblematica trebuie sa

constituie un tot unitar ca obiect de cercetare.

Astfel, in 1989 la Paris s-a lansat pentru intdia oara sintagma
patrimoniu cultural intangibil (imaterial, oral), pentru ca patru ani mai
tarziu sa se elaboreze Conventia UNESCO pentru salvgardarea acestuia,

ambele demersuri marcand consensul metodologic al specialistilor.

Romania a adoptat textul Conventiei din 2003 doi ani mai tarziu

prin Legea 410 in care regdsim urmatoarele definitii:

,Prin patrimoniu imaterial se inteleg: practicile, reprezentarile,
expresiile, cunostintele, abilitatile — impreuna cu obiectele, instrumentele,
artefactele si spatiile culturale asociate acestora — pe care comunititile,
grupurile si, in unele cazuri, indivizii le recunosc ca parte integrantd a
patrimoniului lor cultural. Acest patrimoniu cultural transmis din generatie
in generatie este recreat in permanentd de comunitati si grupuri in functie

de mediul lor, de interactiunea cu natura si istoria lor, conferindu-le un
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sentiment de identitate si continuitate si contribuind astfel la promovarea

respectului fatd de diversitatea culturala si creativitatea umana.

Patrimoniul cultural imaterial se manifesta in urmatoarele domenii:
a) traditii si expresii orale incluzand limba ca vector al acestuia; b) artele
spectacolului; c) practici sociale, ritualuri si evenimente festive; d)
cunostinte si practici referitoare la univers; e) tehnici legate de mestesuguri
traditionale. /.../ Prin salvgardare se inteleg masurile vizdnd asigurarea
viabilitatii patrimoniului cultural imaterial cuprinzand identificarea,
documentarea, cercetarea, prezervarea, protectia si promovarea, punerea
in valoare, transmiterea, in special prin intermediul educatiei formale
si nonformale, precum si revitalizarea diferitelor aspecte ale acestui

patrimoniu.”

Ca o consecinta fireasca a recunoasterii acestui document UNESCO
si In contextul includerii Ritualului Calusului pe lista capodoperelor
patrimoniului cultural imaterial al umanitatii, in 2008 Parlamentul Romaniei
a adoptat legea privind protejarea patrimoniului imaterial (cunoscuta
ca Legea 26/2008). Pe langd conceptele si notiunile de mai sus, aceasta
contine definifii ale expresiilor culturale traditionale, tezaurelor umane
vii s1 marcilor traditionale distinctive (Art. 2 a-d) precum si reglementari
privind conservarea, protejarea si punerea in valoare a mostenirii

culturale.

In acest sens este important de mentionat faptul ci, prin Legea
26, s-au stabilit institutiile si organismele abilitate In domeniu: Comisia
nationald pentru salvgardarea patrimoniului cultural imaterial, structura fara
personalitate juridica, in subordinea Ministerului culturii si Centrul National
pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale, administrator al
Registrului national al patrimoniului cultural imaterial. Spre deosebire de
normele UNESCO, acesta contine nu doar lista elementelor vii, ci §i pe cele

ale elementelor disparute si aflate in pericol de disparitie.
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9.4. Coordonate metodologice

Dupa alcatuirea Programului national de protejare a patrimoniului cultural
imaterial, Comisia a trecut la elaborarea primului tom al Registrului
(Repertoriul national de patrimoniu imaterial, CIMEC, 2008). Acesta
este organizat ca o tipologie a creatiilor orale si confine opt capitole
destinate sarbatorilor, obiceiurilor si ritualurilor, formelor de arta a
cuvantului, folclorului muzical si celui coregrafic, alimentatiei si medicinei
traditionale, mestesugurilor artistice si jocurilor de copii. Segmentele
sunt interrelationate printr-un sistem de trimiteri incrucisate care permite
intelegerea caracterului complex al faptelor si actelor de cultura populara
si releva sincretismul acestora. Repertoriul este un instrument util atat din
punct de vedere teoretic — prin gradul mare de generalizare — cat si practic
— prin raportarile §i concretizarile teritoriale si istorice. Prin urmare, orice
demers de protejare si punere in valoare a zestrei culturale rurale ar trebui
sd {ind seama de caracteristicile generale ale fiecarui segment in parte, de
vechimea atestarii §i repartizarea zonala, de multitudinea de variante, de

tehnicile si stilul care 1l particularizeaza.

Bunaoara, daca o colectie de obiecte etnografice contine elemente
de recuzita preluate din seria obiceiurilor care marcheaza trecerea dintr-
un an 1n altul, masti de orice tip, insemne, efigii si instrumente cu valoare
simbolica acestea pot fi catalogate si descrise prin raportare la capitolul
»Mestesuguri artistice”, care detaliaza materialele, tehnicile, ornamentica
si cromatica obiectelor cu relevanta etnografica, alcatuieste o tipologie a
acestora si precizeaza principalele contexte (prilejuri) in care sunt utilizate
cu sublinierea functiilor traditionale. In continuare, pentru completarea
datelor privitoare la context, consultarea capitolului ,,Sarbatori, obiceiuri
si ritualuri” furnizeaza cadrul necesar identificarii si descrierii variatelor
forme de expresie, de la cele cu o raspandire generala la cele zonale si

locale.

132

http://www.cimec.ro/ghid-muzee-rurale



Patrimoniul cultural imaterial — identificare si inventariere

Raportarea la acest cadru tipologic poate sluji cu adevarat
dezideratului de a pune in valoare o colectie prin furnizarea reperelor care o
fac unica si totodata integrata intr-un sistem de valori culturale. Informatiile
conexe colectate ulterior achizitionarii obiectelor sau, mai eficient,
simultan acestui moment pot sluji la prezentari sugestive, care sa creeze
observatorului iluzia de ,,fapt viu”. Ma refer aici la faptul ca inregistrarea
colindelor si a altor piese ritual ceremoniale (Plugusorul, uraturile, cantecele
de stea, sorcova etc.) si prezentarea acestora ca ,,fundal” al expozitiei — fie
sub forma unor scurte inregistrari video, fie doar ca esantioane audio -, a
unor interviuri cu mesteri, insotite de imagini detaliate ale confectionarii
mastilor, si cu protagonisti ai traditiilor din timpuri mai vechi si mai noi - ar
inlesni intelegerea semnificatiilor si dinamicii acestora, evaluarea propriei
zestre culturale si plasarea in randul altor arii culturale si chiar culturi. Fara
indoiala ca prin aceasta colectia ar contribui la adancirea sentimentului
de mandrie si la stimularea interesului pentru pastrarea si transmiterea

valorilor ei.

O colectie de obiecte, oricat de restransa ar fi ea, poate constitui un
cadru excelent pentru desfasurarea unor activitati educative, iar invatarea
prin joc, cu suport didactic multiplu, poate sd@ faca din micul muzeu nu
numai un cadru de cunoastere, ci si unul de sociabilitate si — de ce nu? -
de descoperire si afirmare a unor talente. In acest fel, as vedea muzeele
de anvergura locala nu ca pe niste simple depozite de marturii, ci ca pe
niste adevarate centre de memorie culturala sateasca, pregatite mereu sa
impartageasca experienta de viata a Tnaintasilor si s comunice in cel mai
vivace mod cu putintd credinte si norme, valori morale si estetice, practici

si tehnici tradifionale.

Un alt exemplu revelator poate il constitui reprezentarea muzeala
a ocupatiilor si indeletnicirilor. Acestea sunt indici ai afirmarii identitatii
locale cu importante racorduri culturale nu numai la civilizatia romaneasca,

ci si la cea universald. Chiar daca etalarea ustensilelor si uneltelor, a
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instrumentelor si a rezultatelor unor activitati gospodaresti se supune
rigorilor muzeale, simpla aldturare intr-o succesiune logica si chiar
sugerand-o pe cea a operatiilor sau facand referire repartizarea lor sezoniera,
cu punctarea sarcinilor masculine si feminine si aluzii la aspectele ritual-

ceremoniale nu reuseste sa exprime un mesaj atat de complex.

Prin urmare ar fi binevenite diversificarea suportului vizual prin
adaugarea, spre exemplu, a unor albume de esantioane (din obiecte care
nu au putut fi expuse integral sau reprezentand variante ornamentale din
alte zone sau realizate prin tehnici si cu materiale diferite sau urmand
succesiunea operatiilor de realizare), prin proiectarea unor imagini derulate
simultan cu prezentarea obiectelor sau In preambulul acesteia. Colectarea
si pastrarea in arhiva asezamantului a unor marturii $i marturisiri ale
mesterilor si artistilor locali, dar si ale unor exponenti ai principalelor
ocupatii, alaturi de copii ale unor documente oficiale (acte de danie si de
vanzare-cumpdrare sau extrase din acestea, procese-verbale si acte din
perioada colectivizarii) si familiale (scrisori, caiete de Tnsemnari si jurnale)
ar completa in mod util colectia de obiect si i-ar conferi o valoare istorico-
etnograficd incontestabila. Astfel, pentru sublinierea specificului local,
s-ar imbina Intr-un mod fericit descrierea etnografica si punerea in context
ocupational a obiectelor cu datele istorice concrete. Dupa cum bine se stie,
deprinderile de munca s-au transmis in societatile traditionale din generatie
in generatie insd, de la o epoca la alta, in functie de evolutia stiintei si
tehnicii, dar mai ales a mentalitatii si uneori sub presiune ideologica, ca si
in urma convietuirii multietnice, s-au produs schimbari care au condus nu
numai la progresul ocupatiilor si meseriilor, ci si la conturarea unui anume
specific in prestarea acestora. Tocmai relevarea acestor elemente poate
constitui lectia despre trecut de care ar trebui sa beneficieze o aldturare
inspiratd a obiectelor si imaginilor.

S-a spus nu de putine ori cd muzeele etnografice din Romania

ilustreaza in mod frustrant si incorect civilizatia rurala ca pe una a saraciei,
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or acest lucru nu poate decat sa genereze o reactie de respingere mai ales
din partea tinerilor. De aceea ar fi de dorit o comunicare efectiva, inteligenta
si atractiva, in care exponatele ,,sa prinda viatd”, iar vizitatorului sa i se
ofere posibilitatea de a cobori in timp, de a experimenta pentru a intelege

si evalua.

Bunaoara, cat de greu ar putea fi pentru custodele unei colectii
etnografice sa ilustreze printr-o suma de metode interactive ,,povestea
graului de la bob la paine”? Descrierii fiecarei unelte, trecerii In revista
a fiecarei etape si operatii 1 s-ar adduga o serie de cunostinte si informaftii
inedite, pe care nici unui etnograf nu i-a trecut prin minte sa le includa
in studiile de specialitate. Aceastd viziune pe cat de complexa, pe atat de
surprinzatoare ar da masura priceperii §i tenacitatii agricultorilor, iar de aici
pana la raportarea la ,,plugarul exemplar” din folclor nu ar mai fi decat un

pas.

De asemenea, sarbatorile si ceremoniile agrare, riturile de fertilitate
si maruntele gesturi casnice menite odinioard sd asigure belsugul, sa
conserve mana si sa sporeasca avutul familial ar putea constitui obiect de
cunoastere si de admiratie, dar nu adancind aprecierea injusta ca taranul
ar fi ,,Inapoiat, fatalist si superstitios”, ci, dimpotriva, pentru a sublinia
strategiile complexe si spectaculoase ale comunicdrii cu natura $i cu
fortele sacre de care dispuneau civilizatiile vechi. Un asemenea subiect
poate fi dezbatut in mici conferinte sau prelegeri, ilustrat prin jocul abil al
obiectelor si imaginilor, dar si ,,pus in scend” intr-un experiment cultural
bazat pe metoda reconstituirii $i concretizat in antrenarea vizitatorilor intr-

un abil role playing.
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9.5. Cadrul de actiune

Politicile culturale europene si mondiale — la care si Romania s-a racordat

- vorbesc despre mai multe tipuri de demersuri:

- conservarea culturala denumeste eforturile private si publice
pentru protejarea elementelor de viatad culturald a comunitatilor traditionale

si are drept componente strategice

- prezervarea culturala, care implica planificare, documentare si

intretinere a bunurilor culturale

- sustinerea culturald, care implicd publicare, evenimente publice

si programe educationale

Conservarea culturala desemneaza practic un efort sistematic si
coordonat pentru protejarea patrimoniului cultural. Cum cultura este in
mod esential abstracta si inefabild, solutiile pentru a o conserva se bazeaza
adesea pe recunoasterea expresiei culturale. Activitatea profesionald in
aceste proiecte si programe de aplicare a strategiilor apartine unei categorii
generice, cea a etnologilor specialisti in resurse culturale (1a noi, specialistii
centrelor de conservare si valorificare a traditiei si creatiei populare
si muzeografii, iar mai recent, reprezentantii ong-urilor cu preocupari
patrimoniale). Acestora le-ar reveni rolul de a administra resursele culturale
cu scopul de a le pune in valoare pe cele vii si de a prezerva valorile arhaice:

acest tip de activitate se incadreaza in domeniul protectiei culturale.

Am facut acest scurt excurs teoretic pentru a revela cititorilor

paginilor de fata rolul si pozitia pe care trebuie sa se plaseze.

Este evident ca doar o serie de activitati si operatii 1i pot fi familiare
si, ca atare, competentele sale sunt oarecum limitate. Intre acestea se
inscrie 1nsa, fard dubiu, identificarea valorilor patrimoniale traditionale
si inventarierea lor elementara succedate de semnalarea celor cu adevarat
importante specialistilor abilitati si, de la caz la caz, tezaurizarea marturiilor

in agezaminte de cultura de anvergura locala sau zonald / regionala.
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Asa cum am incercat sa demonstrez pana acum, niciun obiect
cu semnificatie etnograficd nu este, nu trebuie sa fie rupt de contextul
sau genetic, niciunul nu a fost lipsit de functionalitate, iar aceste doud

coordonate trebuie sa fundamenteze un bun si atractiv discurs muzeal.

Transformarile socio-economice si mentalitare din ultimul secol,
in special cele din ultimele decenii, au facut ca o seama de manifestari
traditionale care punctau anumite date importante din an sa-si modifice
configuratia sau chiar sa dispara. Acest fapt nu s-a produs insa dintr-o data

ci treptat, cu modificari structurale, functionale si semantice.

Asadar, astazi se mai pastreaza doar in foarte putine zone vestigii
din ceea ce literatura de specialitate numeste obiceiuri agrare. Ele au fost
supuse pieirii nu numai prin disparitia - in ultimii 50 de ani - a proprietatii
individuale asupra pamantului, ci i datoritd schimbarilor de mentalitate si
slabirii fundamentului mitologic ce genera ritualul in sine. Se poate afirma
si demonstra cd majoritatea obiceiurilor si riturilor agrare au fost supuse
desacralizarii, imbracand haina ceremonialului sau pe aceea a sarbatorii

comunitare.

Un alt aspect ce se cere mentionat si analizat este acela al
revigorarii si revitalizarii de la sine a obiceiurilor, riturilor, ceremonialelor
si sarbatorilor legate de cele mai importante date din calendarul crestin

ortodox.

Acest fapt a fost posibil in ultimul deceniu prin eliminarea
presiunilor ideologiei comuniste si revenirea la traditiile religioase ale
romanilor. Prestigiul crestin al unor sarbdtori a facut in ultimii ani ca
intreaga configuratie a obiceiurilor sd se modifice, antrenand importante
translari de functie si de semantica, asa incat, daca in urma cu doua-trei
decenii ele se nscriau Intre sdrbatorile cu profunde rosturi agrare sau agro-
pastorale, astazi remarcam accentuarea componentei religioase si, in raport
cu aceasta, limitarea manifestarii la ceremoniile ecleziastice. Nuantand

lucrurile, ar mai trebui adaugat ca, daca pentru anumite arii etnografice o
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anumita sarbatoare sau ciclu festiv are un caracter profund crestin, aceeasi
sarbatoare se pastreaza pe alte arii in cadrele unei traditii precrestine. Nu
este mai putin adevarat ca aceasta din urma categorie, etichetatd decenii
de-a randul ca “obiceiuri si sarbatori laice”, a fost supusa unor complexe
procese de distorsionare si resemnatizare ideologica, dar acest fapt nu le-a
grabit disparitia, ci dimpotriva, le-a menfinut in viatd, adesea doar sub
aspectul lor spectacular. Trebuie facuta o distinctie intre zonele si asezarile
unde anumite obiceiuri si alte manifestari de cultura traditionala s-au
transformat in adevarate embleme, purtatoarele lor fiind grupurile de artisti
amatori sau profesionisti, precum si cele de creatori propulari, de altele in
care aceste grupuri de performeri de scena au fost permanent dublate de
cele care au pastrat traditia locald in forme nemodificate, in vatra satului.
Mai mult chiar, migcarea artistica de masa promovata in anii comunismului
a ajuns pana la a inventa sau extinde anumite tipuri de manifestari pentru a
dovedi bogatia, unitatea in diversitate si perenitatea folclorului. Asemenea
modificari produse de-a lungul a cel putin o jumatate de secol de manipulare
ideologica a folclorului au lasat urme adanci nu numai in configurarea unor
obiceiuri, rituri §i ceremoniale, ci si in perceptia publicului care nu mai
poate judeca autenticul decat fie ca arhaic, fie ca monumental. Unele din
prestatiile scenice ale artistilor-tarani au coborat in sat fiind azi socotite
drept model traditional, desi patrunderea lor in repertoriu este perfect
databila.

Am remarcat astdzi, in unele cazuri, legarea unor obiceiuri de
datele si sarbatorile crestine cele mai apropiate fara implicarea bisericii
ca institutie sau incintd sacra si, implicit, fara alta posibild explicatie decat
incercarea comunitatilor de a stabili anumite repere temporale consacrate

si prin aceasta, de a se pune sub un gir unanim recunoscut.

Sarbatorile definitorii pentru Intreaga crestinatate — Craciunul si
Pastile — ce antreneaza ample cicluri festive, au in mod evident un alt statut

datorat pe de o parte valorii lor simbolice general cunoscute, iar pe de alta
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componentelor antecrestine si necrestine pe care le-au Inglobat.

Trebuie facuta o diferentiere intre forma lor traditionala si cea
actuala, intre celebrarea lor rurala si cea urbana pentru a intelege
semnificatiile multiple pe baza carora diverse categorii si colectivitati
au procedat la reevaluarea si repunerea acestor sarbatori pe un plan de

incontestabil prestigiu.

Peacesteale-am puteainclude intr-o serie separata, cea a sarbdatorilor
si obiceiurilor cu semnificatie crestin ortodoxa, unele avand data fixa, altele,
data mobila si, in fine, altele constituindu-se in cicluri festive. Raspandirea
lor generala, locurile de desfasurare, actantii antrenati le deosebesc de cele
agrare, conferindu-le o identitate proprie care nu exclude insa diversitatea
formelor de expresie. Avand in vedere aceste transformari, ca si alte
criterii care pot interveni in clasificarea manifestarilor cutumiare cum ar fi:
statutul performerilor, modalitatea de transmitere, cadrul spatio-temporal
si motivatia actualizarii, resorturile interne si/sau interventiile externe ce
contribuie la revigorarea lor, socotim ca astdzi nu mai este operant decupajul

in obiceiuri traditionale calendaristice repartizate pe anotimpuri.

Pornind de la informatii acumulate intre anii 1992-2012, putem
evidentia urmatoarele tipuri de manifestari: obiceiuri si rituri conservate
de la sine, in actu (vestigii cutumiare), obiceiuri §i rituri care graviteaza in
jurul sarbatorilor crestine si/sau al asezamintelor de cult de mare prestigiu,
obiceiuri pastrate numai in memoria satenilor (latente cutumiare), obiceiuri
revitalizate temporar prin activarea memoriei colective (experimente
culturale cu scop stiintific), obiceiuri configurate si sustinute din exteriorul
comunitatii pentru a fi performate in afara cadrului lor firesc (pretexte

cutumiare pentru spectacole si sarbatori).

Cea dintai grupa delimitata aici se compune din cele mai importante
si interesante traditii dar, In acelasi timp, din ce Tn ce mai rar intalnite. Ele pot
da masura capacitatii oamenilor de a pastra, transmite si performa traditia.

Prin raportarea la etaloane de o vechime apreciabila puse la dispozitie
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de lucrdrile de etnografie si folclor din secolele trecute, cercetdtorii pot
aprecia dinamica faptelor de culturd populara si, intr-un eventual demers
de prefigurare a viitorului lor sau in intentia unor reconstituiri, pot proceda

la o comparare pe diversele paliere ale codurilor culturale.

In acest sens, sunt de parere ci pe teritoriul Romaniei se afld arii
§i zone cu o vocatie conservatoare mai pregnant afirmata si arii §i zone
deschise noului — fie prin interferentele si imprumuturile culturale datorate
convietuirii cu alte grupuri etnice fie prin modificarea mai profunda a
conceptiilor despre sine si despre lumea inconjuratoare. Vestigiile cutumiare,
acele supravietuiri ale unor rituri sau obiceiuri nu apar insa necesarmente
doar in zonele conservatoare, ci si in celelalte, acest fapt depinzand mai ales
de increderea comunitatii in eficienta lor primordiala. Exemple edificatoare
in acest sens sunt: riturile de aducere a ploii (Caloianul, Paparudele),
ceremonialul colidatului de ceatd masculind §i ceremoniile agrare de

celebrare a anotimpului cald (Boul instrutat, Gotoii, Papalugara).

Latente cutumiare sunt toate acele marturii — verbale sau nonverbale
— despre tipul de obiceiuri de care ne ocupam si care pot fi Inregistrate prin
de raspuns), interviul structurat §i semistructurat pe o anumitd tema (luat
individual sau colectiv), provocarea performadrii (totale sau partiale) si
reconstituirea (verbala sau totald). Acestea pot fi socotite drept tot atitia pasi
in recuperarea unui obicei, ritual ori sarbdtoare, cu conditia unui demers
pluridisciplinar si a respectarii continutului si semnificatiei informatiei
inregistrate (i.e. acel continut si acea informatie ale caror purtatori se fac
subiectii intervievafi).

In momentul actual asemenea informatii sunt inca foarte numeroase
si consistente, iar inregistrarea lor ar trebui sa se plaseze printre prioritatile
etnologilor ca unica forma de aducere la zi a informatiilor privind traditiile
romanesti. O asemenea activitate cere astazi mai multa acuitate stiintifica,

intrucat reconstituirea unui fapt de cultura traditionala trebuie sa se faca din
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multiple unghiuri de vedere, prin esantionarea informatorilor, compararea
teritoriald si istoricd a datelor etc. In masura in care asemenea informatii
existd dejain arhive, ele ar trebui sa constituie fundamentul unor reconstituiri
filmate cu scop stiintific atat de necesare institutiilor de invatdmant, dar
si ansamblurilor folclorice, precum si altor institutii in care se desfasoara

activitati de educare si formare.

Trebuie sd mentionez ca pe asemenea informatii — i nu pe altele —ar
fi de dorit sa se fundamenteze demersurile de revigorare si de revitalizare
a traditiei pentru ca acestea sa fie acceptate de comunitate i transmisibile,
dar mai ales pentru a nu strica echilibrul cultural al acesteia prin impunerea
unor valori straine. Spectaculoase si pe alocuri de-a dreptul fastuoase,
obiceiurile care marcheaza trecerea de la o varsta la alta si casatoria, dar si
etape din ciclul agrar, precum semanatul si recoltatul, sunt astazi amintiri
pe care batranii satelor le mai pastreaza inca. Reconstituirea lor oralad poate
beneficia atat de suportul vizual (marturii materiale pastrate cu grija), cat
si de capacitatea celor inzestrati cu memorie buna si talent de a actualiza
repertoriul poetico-muzical si coregrafic specific. Alaturi de acestea pot fi
obtinute detalii pretioase cu privire la costumul de sarbatoare si recuzita si
la functiile si semnificatiile lor.

Sub aceasta titulatura experimente culturale cu scop stiinfific am
grupat toate manifestarile provocate de citre cercetatori cu scop declarat
si dovedit stiintific, cat si pe cele dirijate de alti agenti culturali sau
administrativi. In ultima perioada, dati fiind deschiderea specialistilor
romani cdtre experienta celorlalte tari, asemenea incercdri au o tot
mai mare diversitate, dar cu toate acestea ele se ordoneazd pe anumite
linii principale: reconsituirea unui fapt de culturd tradiionald cu scopul
imortalizarii lui; confruntarea purtatorilor de valori tradifionale cu propriile
creatii sau cu fenomene si fapte similare provenind din alte zone; invatarea
unui anumit repertoriu/mestesug de catre insi din afara comunitatii - cu

scopul valorificarii in alte cadre; invatarea / relnvatarea monitorizata a unui
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fapt de cultura de catre tineri din interiorul comunitatii, cu scopul refacerii
lantului transmiterii traditionale; reinnodarea firului unei traditii pierdute
prin apel la documente de arhiva si la memoria asezarii; deplasarea unor
purtatori de folclor 1n alte spatii, total necunoscute, unde prezinta, intr-un

cadru conventional, obiceiuri specifice agezarii lor etc.

Asemenea experimente sunt de neconceput in absenta camerei
de filmat, de aceea pot fi socotite utile si interesante din punct de vedere
documentar. Sunt utile pentru cd, imortalizand un stadiu anume al unui
obicei rdmas doar in memoria catorva subiecti, pot sluji la realizarea unui
document-martor cu incontestabile valente stiintifice si educative foarte
adecvat construirii unui fundal specific muzeelor locale. Pe de alta parte,
atat reinnodarea firului traditiei (in domeniul mestesugurilor, dar si in cel al
obiceiurilor) poate da substanta unui punct muzeistic si, la un moment dat,
acesta se poate afirma ca un centru de gravitatie al Intregii vieti spirituale
al unei asezari care gi-a recuperat identitatea estompatd de modernizare si
globalizare. Prin urmare, asa cum am mai aratat, evenimente interactive -
cu participarea nemijlocita a celor mai prestigiosi dintre purtatorii valorilor
traditionale locale -, initierea in anumite mestesuguri si invatarea codului
propriei culturi sprijinitd de documente autentice pot face dintr-un modest
depozit de obiecte vechi un loc tentant prin ineditul lui §i mai ales prin
avantajul de a-i ajuta pe oameni sd se regdseascad privind cu interes catre

trecut.

Pretextele cutumiare sunt un fenomen dirijat foarte interesant, care
capata in zilele noastre tot mai multe modalitati de concretizare. Acestea
slujesc fie unei scenografii care tinde sa inlocuiasca suitele coregrafic-
muzicale de altadata, fie ancordrii in traditie a unei sarbatori cAmpenesti
sau unui festival local (zonal), credrii unui cadru traditional pentru un
eveniment cultural (lansare de produse culturale, sarbatori ale muzeelor)
sau chiar comercial (lansarea unor produse alimentare de sorginte

traditionald). In functie de cadru si context, ele pot fi performate de insi din
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interiorul comunitatii sau de interpreti de folclor (dansatori, cantareti), Tnsa
intotdeauna este vorba de o transfigurare conformata regulilor spectacolului,
ce reduce la maximum mesajul initial al ritualului sau ceremonialului si i
conferd o nota de artificialitate. Exemple deja celebre sunt Tanjaua de pe
Mara si Sambra Oilor, dar si sarbatorile viticole de tipul Zarizanului sau
Curbanului, Buzduganul sau Cununa de seceris, incercarile de revitalizare
a horei satului (unele chiar in diaspora!) si nenumaratele nedei sau sarbatori
cu embleme vegetale, care au ocultat odinioara hramurile satelor, iar acum
sunt simple sarbatori cAmpenesti. Spontane sau nu, toate acestea au pentru
cei interesati de colectarea informatiilor privind spiritualitatea tardneasca o
importantd aparte: constituie un cadru excelent pentru etalarea costumelor
si actualizarea repertoriului dar mai ales pentru impartasirea amintirilor si
a experientei de viata din timpuri In care datina constituia reperul si sensul
de a fiinta ale intregii comunitati.

In aceeasi categorie am putea include festivalurile de obiceiuri care
sunt o suitd de astfel de reprezentari scenice. Acestea au un rol important
in pastrarea patrimoniului cultural viu, cu condifia respectarii repertoriului
si costumului locale, dar si a rigorilor scenei. Asemenea manifestari au
capatat o mare amploare (mai ales cele legate de obiceiurile de sfarsit de
an) si au generat structuri paralele celor tradifionale: dansatorii de scena/
tinerii care merg duminica sau la sarbatori la joc, colindatorii de scena/
cetele de colindatori si au perpetuat repertoriul gratie activitafii continue a

animatorilor si instructorilor culturali.
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9.6. Sugestii de actiune

Ca metode pentru colectarea datelor ce nu trebuie sa lipseasca din arhiva
unei colectii muzeale, reluand si sintetizand ceea ce am prezentat anterior,

as recomanda:

- comunicarea orala (aplicarea unui chestionar, dar mai curand
inregistrarea unei conversatii destinse si chiar povestea obiectului corelata

cu povestea vietii unui exponent valoros al traditiilor locale);

- observatia (facutd pe viu, chiar dacd stadiul actual al traditiilor
este departe de momentul in care obiectul colectat era functional, poate

genera discutii, detalieri lamuritoare),

- experimentele (provocarea performarii, inclusiv a confectionarii
unui obiect sau intonarea unei piese muzicale sunt foarte importante, dar
trebuie realizate cu minutiozitate, onestitate si cu o buna dotare tehnica

intrucat sunt de cele mai multe ori irepetabile);

- inregistrarea (audio, video, foto este astazi la indeména oricui
cu doud conditii minimale de eticd profesionalad: sa se faca cu acordul
persoanelor inregistrate si sa fie autentice, fidele, atat ca stimulare a
dialogului, cat si ca material arhivat — complet si corect etichetat si eventual,

transcris, sintetizat etc.).

As Indrazni sa afirm, chiar dacd la o mai find analiza aceasta ar
putea sa denote pesimism, ca o buna gestiune a obiectelor si documentatiei
muzeale ar putea peste decenii, cand asemenea piese vor deveni raritati
inestimabile, sd fie extrem de importantd intrucat ar putea contribui la
includerea lor in categoria obiectelor de tezaur, or acest lucru poate fi
indeplinit doar daca valoarea memoriala si autenticitatea lor pot fi dovedite.

Acumularea cat mai multor marturii va prelungi, dupd parerea
mea, viata oricarei colectii de obiecte si documente Intrucat, utilizadndu-
le cu ingeniozitate §i stiintd, acestea nu vor ,,imbatrani” niciodatd. Ele
vor avea mereu de spus o poveste, mai veche sau mai noud, unor buni

ascultatori, poate mereu altii, poate mereu aceiasi. In acest fel ratiunea de a
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fi a unui muzeu local va fi aceea de receptacul si de creuzet: pe de o parte
va aduna pios marturiile si marturisirile trecutului, pe de alta le va topi si
le va amalgama pentru a le darui cu mult mai stralucitoare $i mai tentante

generatiilor viitoare.
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in Domeniul Muzeologiei ,,Radu Florescu”

Administrarea, gestionarea si valorificarea marturiilor culturale
tezaurizate In colectii si muzee nu tin de marimea si rangul acestora. Ele
au un vizibil caracter general si obligatoriu, preocupandu-i insa atat pe
cei direct raspunzatori, cat si pe aceia care doar se bucura de programele

cuprinse in expozitii, proiecte educative, oferte de servicii.

Managementul muzeal — ca parte a celui cultural — prezinta distinctii
clare si urmareste la oricare tip de muzeu — mare sau mic — aceleasi
obiective. Atunci ciand apreciem muzeul si demersurile sale publice ne
referim mai direct la felul in care este pastrat patrimoniul sdu, cum este
acesta expus si prezentat dar, si la cei care sunt indrituiti sa-i promoveze
valorile. Managementul patrimoniului muzeal cu deosebire in mediul rural
priveste in primul rand spatiul in care sunt pastrate si expuse colectiile, care
trebuie sa le asigure acestora conditii optime de microclimat si de protectie
conform normelor. Nu mai putin se are in vedere responsabilitatea concreta
a celor care Ingrijesc, expun si prezintd colectiile. Raspunderile privind
evidenta, gestionarea, cercetarea si conservarea lor sunt esentiale pentru
a le asigura integritatea, dar si sansele dezvoltarii. Un muzeu deschis spre
comunitate, cu valori care sa o reprezinte, va fi mereu un prilej de mandrie
locala si, totodata, va oferi prilej de donatii si de sprijin. In managementul
muzeului sdtesc organizarea functionala ocupa un loc insemnat, incepand
cu programul zilnic (ore de functionare), cu amenajarea cdilor de acces si
a spatiilor de expunere, respectiv de depozitare si incheind cu proiectarea

clard, cu termene precise, si respectarea programelor culturale.
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O atentie deosebita impune organizarea si urmadrirea evidentei
bunurilor muzeale, iar prezentarea lor in expunere acorda aprecieri pozitive
doar atunci cand mobilierul, lumina si conditiile concrete de vizionare sunt
implinite la parametrii optimi.

Muzeul si colectia sateasca — la scoala, la caminul cultural, intr-
un spatiu special amenajat — trebuie indivudualizate prin firma speciala,
semnalizate prin mijloace specifice si integrate astfel unui circuit turistic
si cultural local. Prezentarea prin catalog, pliant, banner, pe internet se
recomanda. Asemenea individualizare presupune, odata recomandate spre
vizitare, si amenajari decente (parcare minima, grup sanitar etc). Calitatea
unui muzeu local o da neindoielnic patrimoniul legat direct de arheologia,
istoria, arta, natura locurilor, dar mai ales o confera felul in care sunt
prezentate muzeotehnic exponatele. Un muzeu bine facut este acela care
declangseaza entuziasm si satisfactie. Dar muzeul sdtesc este eminamente
unul al localnicilor astfel ca el se va insera in programele scolare, ca si
in evenimentele principale legate de traditia locala. Managementul de
pedagogie scolara si muzeald ocupa asadar un loc insemnat pentru a pregati
copii si tinerele generatii in spiritul educatiei propatrimoniu si a respectului
celorlalti incepand cu respectul propriilor valori. Atractivitatea muzeului
local — preferabil adeseori prin intimitate si confort de vizitare - este marita
cand Tn management sunt prevazute masuri de promovare a unor ocupatii
si meserii locale, traditionale. Un stand comercial cu produse artizanale
specifice largeste atractivitatea si contribuie direct la prosperitatea
locuitorilor. Un targ anual patronat de muzeu sau cu implicarea acestuia
(incluzand si gastronomia locald) va asigura o competitie a valorilor

autentice.

Alegerea unui bun manager — ca sda nu folosim alt termen — la
muzeele locale tine seamd de calitdtile speciale: pricepere organizatorica,
cultura domeniala, spirit ordonat, dragoste de valorile culturale concrete,

interes profesional aplicat la patrimoniu si o pozitie recunoscuta in
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comunitate. Acest conducator poate reprezenta cu cinste oamenii locului,
dacd influenta si calitdtile sale de comunicator sunt verificate mai ales
in planul educational. El poate fi un adevdrat lider cultural spre profitul
asezarii mai ales cand demersurile sale de natura muzeala sunt sustinute de

fruntasii acesteia.

Cu cat vom avea mai multe colectii si muzee satesti, cu atat gradul

de interes cultural va spori iar calitatea vietii comunitare va creste.
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Imagini cu muzee/colectii rurale

Punct muzeal, com. Ciceu Mihaiesti, jud. Bistrita Ndsaud

Muzeul “Nicolae Popa’, sat Tarpesti, com. Petricani, jud. Neamt
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Imagini cu muzee/colectii rurale

Muzeul Minoritatii Bulgare din Roménia, com. Dudestii Vechi, jud. Timis

Muzeul Satului, com. Bérbatesti, jud. Gorj
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Prezentul volum reprezinta un ghid
destinat custozilor colectiilor publice sau
private din mediul rural, fiind unul dintre
rezultatele proiectului cultural Colectiile
muzeale rurale intre realitate si aspiratii -
I, finantat de catre Administratia Fondului
Cultural National.

Acest volum, dar si cel rezultat din
prima etapa a proiectului, pot fi descarcate
de pe site-ul dedicat proiectului cultural

Institutiilor muzeale - cu atat mai mult celor din zona rurala - le
revine sarcina de a proteja, pe cat posibil, identitatea culturala de
efectele procesului de globalizare.

Depasirea conditiei de anonimat in care se afla obiectele muzeale,
dublata de asigurarea unor conditii adecvate de conservare, va impiedica
disparitia acestora.

Functia de expunere muzeala presupune ca, pe langa transmiterea
de informatii culturale, sa se realizeze si o conexiune stransa intre muzeu
si public, prin expozitii temporare, vizite ghidate etc. Muzeul isi asuma,
astfel, si functii educative, venind in intampinarea scolii cu o gama larga
de programe si activitati.

Proiect cultural
finantat de

" -
Administratia Fondului
[ ’ 4 N\ q Cultural National
W 21 ciMeC.ro
W = /

ISBN: 978-973-7930-24-8 Exemplar gratuit





