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Muzee si colectii satesti din
Romania

O pledoarie pentru initiativa

Innumeroase sate romanesti existd muzee (etnografice) sitestirealizate lainitiativa
unor persoane pasionate sau a unor institutii publice locale, gazduite de scoli, camine
culturale sau n spatii puse la dispozitie de primarii, si organizate dupa criterii mai mult
sau mai putin stiintifice, sau asa numitele ,,colturi muzeistice”, organizate cu mijloace
modeste in unele institutii de Tnvatamant. O parte din aceste muzee sunt inregistrate in
baza de date a CIMEC (Institutul de Memorie Culturald), altele se bucura intr-o oarecare
masura de sprijinul Directiilor sau Centrelor Judetene pentru Conservarea si Valorificarea
Traditiei Populare

Dar in afara de aceste muzee satesti cu caracter institutional, exista in spatiul
rural romanesc si colectii particulare de obiecte de interes etnografic, deschise pentru
publicul local sau turisti, realizate de persoane entuziaste, fara studii de specialitate, in
gospodariile personale sau n spatii achizitionate prin finantare proprie si considerate
»muzee” atat de initiatori, cat si de comunitate. Astfel de colectii se gdsesc pretutindeni
in tard, dar, din pdcate, asemenea initiative nu s-au bucurat de o sustinere organizata din
partea autoritatilor locale, nici de un sprijin de specialitate care sa le acorde consultanta
in vederea conservarii, protejarii, Tnregistrarii si valorificarii unor bunuri de certa
importanta culturald, multe cu valoare patrimoniald. Fara pregatire de specialitate, dar
cu multa pasiune si rabdare, acesti oameni au adunat piese valoroase si se zbat sa le
puna in valoare asa cum merita.

Indeplinind in acelasi timp functii de muzeu si de asezdmant cultural (conform
definitiilor uzitate de Ministerului Culturii si Cultelor), fara sa fie de fapt nici una, nici alta,
aceste colectii sunt bine-cunoscute in regiune si adesea chiar de catre turistii romani si
straini, fara sa beneficieze de protectie institutionala. Prezenta lor nu pare sa fie luata
in considerare de nicio politica culturald, iar modul in care existenta acestor colectii
interfereazd cu viata culturald a comunitatilor (care se considera reprezentate si se
recomanda prin aceste initiative) constituie un subiect nestudiat.

Valoarea si interesul acestor colectii etnografice particulare consta in faptul ca ele:

e constituie o resursa importanta de patrimoniu, insuficient valorificatd, atat la
nivel local, cat si national;

e pot fi considerate un factor de identitate, originalitate si specific local al unei
comunitati, reprezentand o sursdidentitara si o resursa de dezvoltare culturala
pentru comunitatile locale, dar si pentru dezvoltarea turismului cultural;

e au potential pentru a deveni, intr-o politica culturala coerentd, puncte
comunitare de acces la informatie si cultura, comunitatile urmand sa fie
principalii beneficiari ai valorificarii acestora.
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Pornind de la aceste premise, Muzeul Taranului Roman din Bucuresti a initiat in
2008 un proiect prin care si-a propus sa stimuleze dezvoltarea unor colectii etnografice
particulare de interes local, dupa criterii stiintifice, estetice si economice conforme cu
politicile Uniunii Europene si cu normele ICOM (Consiliul International al Muzeelor),
in comunitati rurale din diferite zone ale tdrii, astfel incat acestea sa devina adevarate
gestionare si promotoare de cultura. Muzeul incearca astfel sa sprijine intr-un mod activ
eforturile colectionarilor de a pdstra si promova un patrimoniu cultural important si
insuficient valorificat, sustinandu-i sa-si conserve, sa-si gestioneze si sa-si promoveze
pe termen lung patrimoniul si propunandu-le totodata sa devina operatori culturali in
sectorul privat.

Proiectul PATRIMONIU SI IDENTITATE LOCALA. Identificarea si promovarea unor
colectii satesti din Romdnia a avut cateva obiective importante: realizarea unei cercetari
de teren n opt localitati rurale selectate in urma unei campanii de prospectare (din
pacate destul de scurtd), organizarea unei dezbateri pe baza concluziilor cercetarilor
proprii, in care problema cercetata sa fie supusa atentiei specialistilor si tuturor
celor interesati, realizarea unei publicatii si a unei expozitii care sa popularizeze si sa
promoveze fenomenul avut Tn vedere, precum si sustinerea unui stagiu de formare care
sa le ofere colectionarilor cunostinte de baza cu privire la patrimoniul cultural, legislatia
in domeniu, modalitatile de conservare, punere in valoare si promovare a colectiilor,
atragerea de fonduri pentru proiecte culturale, pentru a-i stimula in a face inca un pasin
directia dezvoltarii unor muzee private.

Dincolo de aceste obiective concrete, speram ca, pe termen lung, sa sprijinim prin
demersul nostru descentralizarea actiunilor culturale si de patrimoniu, sa contribuim,
cu mijloacele proprii, la cresterea nivelului de profesionalism al initiativelor etno-
patrimoniale locale, sa experimentam noi tipuri de relatii intre muzeele metropolitane
si colectionarii satesti, conform normelor si obiectivelor ICOM, sd instrumentam si sa
dezvoltam relatia dintre patrimoniu si identitatea colectiva in comunitatile vizate si, nu
n ultimul rand, sa oferim un model de buna practica, ce ar putea sta in viitor la baza unui
program cultural national.

Prinrezultatele sale, avem motive sa credem ca proiectul Muzeului TaranuluiRoman
contribuie la gasirea unor solutii adecvate pentru nevoile culturale ale Romaniei in
contextul integrarii europene si al globalizarii, punand in dezbatere publica problemele
patrimoniale actuale ale taranului roman. De rezultatele acestui proiect au beneficiat
atat colectionarii sdtesti implicati, cat si comunitdatile locale din cele opt localitati,
impulsionate indirect sa constientizeze importanta acestor colectii atat din punct de
vedere cultural si identitar in contextul diversitatii culturale europene, cat si in cadrul
programelor de dezvoltare locala si regionala. Studiile de caz rezultate din cercetarile
de teren vor fi publicate intr-un volum destinat comunitatii stiintifice. Astfel, specialistii
pe probleme de patrimoniu din domeniul cultural vor avea la dispozitie date pretioase
despre patrimoniul local si modul Tn care interrelationeaza o comunitate locala cu un
patrimoniu care o defineste.

Colectiile din cele opt localitati selectate au fost studiate la fata locului de echipe
mixte, alcatuite din cercetdtori si muzeografi. Acestia au Incercat sa contureze profilul
colectiei (istoricul infiintdrii acesteia, inventarul de obiecte, starea lor de conservare,
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valoarea patrimoniald, istoria sociala a obiectelor etc.), ca si pe cel al colectionarului
(pregatirea profesionald, motivatia acestuia de a constitui o colectie si a o deschide catre
publicul local sau turisti, statutul lui Tn colectivitate, relatia acestuia cu institutiile publice
administrative si culturale locale sau centrale etc.). De asemenea, au avut in vedere
impactul pe care existenta unor asemenea colectiiil are asupra comunitatii locale (modul
in care influenteaza viata comunitatii din punctul de vedere al consumului cultural si al
construirii identitatii, modul in care valorizeaza comunitatea initiativa culturala a unui
concetatean, disponibilitatea comunitatii pentru suport si implicare in acest sens).

Colectionarii implicati in proiect au fost alesi din mai multe considerente: au contat
marimea si mai ales valoarea intrinseca a colectiei, reprezentativitatea acesteia pentru
comunitatea locald, dar si interesul proprietarilor pentru dezvoltarea si valorificarea
colectiei si disponibilitatea lor de a deveni parteneri ai muzeului In acest demers.
Colectionarii au participat la un stagiu de formare de o saptamana, la muzeu, beneficiind
de un curs-atelier format din cinci module (Patrimoniul cultural, ABC legislativ, Bazele
conservdrii, Muzeologie generald, Promovare si finantare), sustinute de specialistii
muzeului, precum si de vizite in colectiile, laboratoarele si salile de expozitie ale MTR.
in paralel, ei au lucrat impreun3, sub coordonarea unor muzeografi, la amenajarea unei
expozitii care sa-i reprezinte, folosind propriile exponate. Aceasta expozitie, constand
intr-oinstalatie cu obiecte sifotografii,afost conceputa caun,,stagiu de practicd” sau mai
degraba ca un atelier al colectionarilor, cu obiecte reprezentative din colectiile fiecdruia,
in scopul promovarii initiativelor de acest tip, a propriilor colectii si a comunitatilor pe
care aceste colectii le reprezinta.

Am incercat sa raspundem la niste intrebari simple:

Din punct de vedere cultural, aceste colectii fac un serviciu comunitdtii locale sau sunt
doar rodul unei pasiuni pentru lucrul vechi?

Dacd fac un serviciu, cum isi pot dezvolta si promova initiatorii oferta culturala?

in ce mod ar putea fi inclusi intr-o politicd a dezvoltdrii patrimoniului la nivel
national?

Asemenea colectii etnografico-istorice particulare s-au ndscut din nevoia de a
pastra traditii pe care comunitatea le resimte ca fiind pe cale de disparitie. Ele reprezinta
o incercare, nesistematica si incoerentd, de a le intarzia disparitia. Tn cadrul acestui
proiect, specialistii din muzeu au intrat in dialog cu diversi membri ai comunitatilor
locale pentru a contura modul in care localnicii percep si valorizeaza existenta colectiilor
studiate, dar si cu reprezentanti ai autoritatilor si ai institutiilor publice locale, pentru a
sesiza raportarea la aceste initiative, Tn Tncercarea de a da un raspuns unor nevoi reale
care privesc in primul rand comunitatile locale, dar si intreaga cultura nationala.

Proiectul Muzeului Taranului Roman reprezinta un prim pas spre a li se oferi
colectionarilor vizati un ajutor sistematic si coerent pentru a-si organiza, conserva,
promova si finanta mai bine colectiile, ceea ce poate ca va avea un impact mai mare
asupra comunitatilor si se va putea constitui intr-un model si pentru alte colectii. Tn
acest fel, nu numai culturile locale, ci Cultura va avea de castigat si noi toti deopotriva.
Aceste colectii se pot integra intr-un fel sau altul in Tncercarile de dezvoltare locala a
comunitatilor de care apartin, chiar daca sunt nesistematice, mai ales in cele ce privesc
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turismul cultural. Prin rezultatele sale pe termen lung si mediu, proiectul asigura o
vizibilitate mai buna unor colectii cu potential cultural mare, care pot fi incadrate cu
succes in retele de turism cultural si rural.

Am pornit de la ideea ca acolo unde exista o mostenire culturala semnificativa,
ea merita promovata ca marca identitara si factor de coeziune civica. Credem cu tarie
ca facilitarea accesului comunitdtilor locale la cultura prin educatia si dezvoltarea
audientei, dar si prin ameliorarea ofertei culturale, poate duce la cresterea calitatii vietii.
Acest lucru este posibil prin intarirea capacitatii organizatorice a promotorilor culturali
la nivel local si prin incurajarea formarii lor profesionale ca operatori culturali, prin
implicarea constienta si constanta a comunitatii Tn sustinerea unor initiative de acest
gen. Realitatea din teren ne-a convins ca proiectul nostru a raspuns pertinent nevoilor
unei categorii de beneficiari pentru care nu s-au oferit inca programe culturale coerente,
ca a avut relevanta in raport cu contextul cultural local, si ca poate deveni un model de
buna practica in domeniul patrimoniului cultural.

Participarea la acest proiect si in viitor la alte proiecte culturale poate crea pentru
colectionarii implicati premisele de a deveni operatori culturali activi in sectorul privat,
capabili sa conserve, sd valorifice si s& promoveze valori de patrimoniu, in interesul
general al comunitatilor din care fac parte. Problemele ridicate de patrimoniul cultural
local din spatiul rural (semnificatie, prezervare, valorificare) si de relatia dintre colectiile
satesti ale unor initiatori privati si comunitatile locale pe care aceste colectii practic le
reprezinta nu pot fi rezolvate printr-un singur proiect, de micd amploare in raport cu
fenomenul, ca cel initiat de Muzeul Taranului Roman. Tnsa acesta poate s3 provoace o
dezbatere de idei asupra fenomenului cercetat, astfel incat sa se caute si sd se gdseasca
solutii pentru problemele colectiilor in sine si ale impactului pe care acestea il au asupra
vietii comunitatilor locale respective.

Promovarea patrimoniuluiculturallocalreprezentat prin colectiile satesti,asigurarea
uneilargi vizibilitati a acestora la nivel national prin mijloacele specifice muzeului (pagind
web, expozitie, publicatii), popularizarea fenomenului prin diseminarea rezultatelor
cercetarii vor contribui, speram, la acest lucru, dar si la incurajarea comunitatilor locale
sa constientizeze importanta colectiilor satesti din punct de vedere cultural si identitar
in cadrul programelor de dezvoltare locala si regionala.

Muzeele etnogradfice si colectiile particulare satesti. Stare de fapt

Satul romanesc trece astazi printr-o perioada prelungita de redefinire culturala. Si
ca de atatea alte ori de-a lungul istoriei, in astfel de momente se cautd repere, se face
apel la valori care au rezistat timpului.

Mostenirea culturala a fiecarei comunitati rurale, cu trasaturile sale specifice, este
0 consecinta directa a evolutiilor socio-culturale si politico-economice ale acesteia de-a
lungul istoriei si contribuie la definirea identitatii ei. Patrimoniul cultural, cel material
si cel imaterial deopotriva, nu este doar parte componenta a culturii locale, ci si un
simbol al valorilor create de respectiva comunitate, un potential factor de solidaritate
si de coeziune sociald, un reper si o sursd de informare cu privire la istoria si valorile
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culturale ale comunitatii si, in cele din urmd, un motiv justificat de mandrie. Sunt destule
motive pentru ca o comunitate sa-si ia propriul patrimoniu cultural in considerare sub
toate aspectele sale si sa-l valorifice astfel incat sa poata deveni un mijloc eficient de
promovare a valorilor si a imaginii comunitatii respective in exterior.

Un patrimoniu cultural valoros, chiar dacd are doar semnificatie locald sau regionalg,
daca este pus inteligent si corect in valoare, atrage turisti din toata lumea. lar o regiune
rurala atractiva din punctul de vedere al turismului cultural poate, pe de o parte, sa-
si facd cunoscute mult mai usor acele valori care o individualizeaza si care-i confera
identitate si prestigiu, pe de alta parte poate deveni mai bogata prin dezvoltarea acelor
ramuri economice legate functional de activitatea de turism. O valorificare inteligentd a
patrimoniului presupune Tnsa, dincolo de resursele financiare disponibile, cunoasterea
temeinica a starii sale actuale.

Unele dintre elementele acestui patrimoniu sunt proprietate publica, fiind
administrate Tn beneficiul societatii de diverse institutii publice. Altele sunt Tnsa in
proprietate privatd, si la situatia acestora vrem sa ne referim in cele ce urmeaza. Caci
existd numerosi colectionari care detin o colectie etnograficd sau mixtd, ba chiar au
pus pe picioare un muzeu (etnografic) particular, incercand pe cont propriu o punere in
valoare a trecutului comunitatii din care fac parte. Pentru cd nu pot ramane nepasatori
fatd deistoria, obiceiurile sitndeletnicirile zonei si ale oamenilor, de carele pasa, ei creeaza
mici spatii culturale vii cu ajutorul unor marturii recuperate, obiecte vechi, documente
istorice, fotografii de arhiva, produse ale fostelor manufacturi locale, colectionate de la
localnici si alaturate in cele mai diverse moduri si tonalitati.

Relatiile care se stabilesc intre colectionari si publicul specific in astfel de spatii
culturale este de alt tip fata de muzeele mari, institutii publice. Pe langd accesul la
frumusetea unor bunuri patrimoniale si la informatii relevante pentru cultura comunitatii
respective sau petrecerea agreabila a timpului liber, vizitatorul se bucura de o primire
caldd, familiara, personalizatd, infiripa un dialog prietenesc, neprotocolar cu gazda sa,
este ,iradiat” de pasiunea pentru obiecte a acesteia, ceea ce-l determina sa revina si
sa-i aduca si pe altii sa traiasca aceasta experientd. Expunerile pieselor In aceste cazuri
nu doar aratd, ci povestesc, pentru ca sunt rodul muncii si inflacararii unui singur om.
Modul de exprimare devine uneori, in acest context, la fel de important sau poate chiar
mai important decat mesajul colectiei. in astfel de spatii, colectionarul poate avea si
alte roluri, particulare: pastrator si promotor al patrimoniului imaterial si al valorilor
culturale din cele mai diverse, dar si resursa locala de informare, gazda a unor activitati
culturale, educative sau recreative.

Putem vorbi oare despre colectionarii si initiatorii de muzee particulare satesti nu
numai ca despre niste oameni pasionati de lucrul vechi, frumos, de valoare, ci si ca despre
niste ,,institutii”’ culturale? Credem ca da. Pentru a-si putea indeplini menirea, au nevoie
de contact permanent cu publicul, de comunicare si cooperare permanenta intre ei, dar
si cu organizatii de patrimoniu, institutii culturale, autoritati care sa-i sprijine fara sa le
stirbeascad ingenuitatea. Caci astfel de spatii culturale sunt surse de experiente estetice
si emotii unice, de care societatea moderna are nevoie.

O monitorizare oficiala a acestor spatii culturale la nivel national, desi n-ar trebui
sa fie un proces complex, costisitor si de lunga duratd, nu s-a facut pana acum. Acesti
colectionari nu sunt, In general, cunoscuti mai departe de granitele judetului In care
domiciliaza si nici nu se cunosc intre ei. Nu pot face schimb de experiente, de practici, de
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informatii asupra obtinerii / generdrii de resurse financiare, nici nu pot lua in calcul, pe
baza comunicdrii intre ei, posibilitatea unei asocieri in vederea formarii unei retele care
sa le sprijine si sa le promoveze initiativa si demersurile specifice in raport cu autoritatile
sau cu alti factori. Absenta unor directii comune de actiune, lipsa de comunicare si
aplicarea unor solutii disparate sau divergente la probleme comune fac ca eforturile
fiecaruia in parte, notabile de cele mai multe ori, sa aiba adesea un impact prea mic
in raport cu scopul propus. Cooperarea, chiar si la nivel regional, ar putea oferi solutii
multor probleme cu care se confruntd colectionarii despre care discutam (subfinantarea,
inzestrareatehnologica precard, promovarea deficitard etc.)n efortul lor de a-si deschide
colectiile catre public, si ar contribui la scoaterea la lumina a unor piese de o inestimabila
valoare, in prezent, din pacate, simple obiecte de depozit.

Astfel de muzee si colectii deschise catre public au unrol importantin viata culturala
pentru ca ofera o viziune — e drept, personala si fragmentata — asupra istoriei si traditiilor
unei comunitati, ofera unloc familiar de agrement si divertisment, avand sio componenta
de educare, care raspunde nevoilor comunitatii. Chiar daca nu intotdeauna valoarea
intrinsecd a acestor colectii este foarte mare, unele piese sunt deosebite, facand parte,
de facto, din patrimoniul national. De multe ori una dintre cele maiimportante valori ale
unui astfel de muzeu este chiar cladirea care adaposteste colectia, in multe cazuri avand
de-a face cu monumente de arhitecturd tiraneasca deosebite. In cazul colectionarilor
pe care i-am adus Tmpreuna ntre copertele acestui volum, un astfel de exemplu este
muzeul de la Pesteana; cladirea, o casa taraneasca tipica zonei, se afla intr-o stare de
degradare avansatd, dar a fost restauratd, cu respectarea, atat cat s-a putut, a formei
initiale.

Principala problema cu care se confrunta colectionarii satesti este ca nu dispun de
un sistem de atragere de fonduri pentru realizarea proiectelor culturale pe care si le
propun. Singura lor sansa este sa devina muzee ale comunitatii pe care o promoveaza
prin colectiile lor, adica sa fie recunoscuti oficial ca promotori si catalizatori ai energiilor
culturale din localitate. In muzeele deschise pentru public cercetate de noi (la Chiscau,
Galospetreu, Pesteana sau Slatinioara-Petrosani), nu existd tarif de intrare si nu se
percep niciun fel de taxe pentru vizitare. Cei care vor sa lase un ajutor material o fac sub
forma de donatie. Obiectele expuse sunt in general primite ca donatii sau achizitionate
din fonduri proprii, uneori acest lucru presupunand eforturi materiale consistente.

O alta problema spinoasa este promovarea, sau macar informarea mai ampla a
potentialilor vizitatori cu privire la ofertele muzeului. Muzeul din Chiscdu are web site,
dar aceasta situatie e aproape o raritate. Cei mai multi colectionari ezita sa se promoveze
mai agresiv, chiar si Tn putinele cazuri cand stiu cum ar putea s-o facd, atata vreme cat
spatiul personal, intim, nu este clar delimitat de spatiul muzeal, accesibil pentru vizitatori.
Si chiar daca ar trece peste acest inconvenient, insurmontabila este problema unor cai
de acces convenabile pentru turisti, lucru ce tine de infrastructura localitatilor in care
domiciliaza si de dezvoltarea economica a acestora.

Muzeul de la Chiscau, infiintat de un fost sofer de taxi, este un punct de mare atractie
pe harta judetului Bihor, beneficiind de vecindtatea unor alte obiective turistice vestite
in lume (Pestera Ursilor), in vreme ce muzeul din Pesteana, aflat la indemana tuturor
turistilor care viziteaza Sarmisegetuza si biserica din Densus (obiective turistice aflate in
imediata vecindtate), nu este la fel de cunoscut. Colectia familiei Pipas din Tisa este de
asemenea foarte cunoscuta si vizitatd, de romani si de straini in egald masura, dar casa
lor, desi arata ca un veritabil muzeu, este totusi spatiul In care locuiesc. Dimensiunea
privata a acestui spatiu face imposibila o deschidere mai mare catre public, ceea ce duce

<10)»

www.muzeultaranuluiroman.ro
WWW.cimec.ro



la o selectie drastica a celor care s-ar putea bucura de frumusetea comorilor adunate
n atatia ani de aceasta familie din Maramures. La fel se intampla si cu alte colectii. Un
muzeu atat de frumos si atat de bine gandit ca cel de la Galospetreu are dezavantajul
de a fi plasat intr-un spatiu greu accesibil si putin dezvoltat din punct de vedere turistic,
ceea ce face ca el sd fie vizitat doar de cei cu adevarat interesati si motivati. La fel se
intampla la Cornatelu si Tn alte locuri.

Majoritatea acestor muzee si colectii nu sunt cunoscute decat pe plan local sau
zonal. Contribuie la ramanerea lor in umbra si faptul ca nu exista cai de acces, dar si
indiferenta comunitdtilor, faptul ca oamenii locului nu se preocupa prea mult de
pastrarea elementelor care i caracterizeaza si fac parte din identitatea lor culturalg,
care-i individualizeaza si le confera valoare intr-o lume care tinde sa se uniformizeze.

Unele comunitati au realizat mai devreme ca sunt in pericol de a-si pierde traditiile
care le-au consacrat si incearcd revitalizarea lor si infiintarea unor lacase de cultura care
sa contribuie la aceasta. Un exemplu este cel al judetului Alba. Consiliul Judetean Alba a
infiintat in anii din urma 32 de muzee satesti, din cele 66 pe care si le-a propus printr-un
proiect de finantare, cu intentia de arealiza o retea de muzee satesti si parohiale in toate
localitatile judetului. Desi dureaza destul de mult pana se gaseste o locatie adecvata, pana
cand se strang obiectele, cu sprijinul primarilor si al localnicilor nimic nu este imposibil.
Modelul din Alba a inceput usor-usor sa fie preluat si de alte administratii judetene. S-ar
putea ca rezultatul sa fie o inflatie de muzee locale, cu toate consecintele ce decurg de
aici. Castigul important al acestor actiuni, pe care nimeni nu trebuie sa-l subestimeze,
este un fel de redesteptare a solidaritatii localnicilor in jurul unui scop comun, altul decat
cel economic sau politic. Cand o asemenea initiativa angajeaza oamenii cu dare de mana
ai satelor, dar si toti oamenii trebnici, preotii, educatorii, asa cum s-a mai intamplat
de-a lungul istoriei, rezultatul nu poate fi decat pozitiv pentru comunitate. Implicarea
comunitatii poate contribui la cresterea potentialului educational al muzeului, la
generarea (direct sau indirect) de resurse financiare si la promovarea acestuia, ba chiar
poate suplini munca unor angajati (asigurand documentare, ghidaj, paza, gestiune si
sistem de evidenta al obiectelor etc.).

Asemenea actiuni au fnsd putine sanse de izbanda fara sustinere din partea
autoritatilor. Seintelege greufaptul caimplicareain organizarea de evenimente culturale
si mai ales Tn promovarea culturii locale si in conservarea obiectelor de patrimoniu
detinute de o comunitate nu este neprofitabila. Pe termen lung, investitia in cultura se
va regasi intr-un reviriment economic si social al localitatilor.

Din pacate, chiar la nivel national, nu exista destula intelegere pentru aceste
initiative, nu exista o strategie culturala pentru ele, cadrul legislativ nu este clar, nu se
gasesc formulele potrivite pentru ca un publiclarg sd aibd acces laaceste comori. Piese de
valoare stau in conditii inadecvate si, odata cu trecerea timpului, ar putea avea de suferit,
chiar si acolo unde colectiile sunt organizate dupa principii stiintifice, iar proprietarii se
straduiesc din rasputeri, Tn masura posibilitatilor si a puteriilor financiare, sa le asigure un
cadru minimal de conservare. Exista specialisti din muzeele de stat care sustin individual,
din pasiune, activitatea colectionarilor stesti sau se preocupa de soarta lor. Ins3 astfel
de institutii risca, dupa disparitia fizicd a initiatorilor lor, fie sa-si Inceteze activitatea, fie,
mai rdu, sd se risipeasca. Sunt foarte multe colectii si muzee satesti ai caror fondatori au
murit sau sunt foarte batrani si nu mai pot avea grija de obiectele care reprezinta pentru
respectiva comunitate o adevdrata dovada de istorie.
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In general, autoritatile cu putere de decizie ignord marturiile trecutului sau nu le
acorda un loc mai in fata pe lista de prioritati, avand probleme mult mai importante de
natura economica si socialda. Mai trist este ca insele comunitatile nu mai dau prea mare
importanta traditiilor si trecutului sau nu mai gasesc modalitati de a le incorpora in viata
lor, preferand sa stea cu ochii atintiti catre lumea globala si sa preia traditiile mai noi ale
altora.

In aceste conditii, societatea civila, organizatiile nonguvernamentale ar putea juca
un rol mai activ. Apar tot mai multe asociatii si posesori de spatii culturale care initiaza si
dezvolta colaborari cu cei mai cunoscuti mesteri populari, interpreti, dansatori ai locului,
alti depozitari ai stiutului colectiv, pentru a transmite si celor mai tineri mostenirea
trecutului, sau care organizeaza festivaluri de datini si obiceiuri. Multi dintre initiatorii
unor colectii satesti sau muzee locale au si contributii de alt gen la mentinerea vie a
identitatii locale: scriu monografii, culeg folclor, initiaza si antreneaza tinerii Intr-un
domeniu sau altul al culturii specifice. In exemplele prezentate de noi, Doina Dobrean
a adunat informatii, a scris si a publicat articole, monografii si brosuri, s-a implicat in
realizarea primului proiect al unei asociatii de tineretlocale care vizaimplicarea tinerilorin
redescoperirea, aprecierea siinsusirea obiceiurilor, traditiilor si mestesugurilor populare
din zona. Constantin Nitu a Tmpartasit toata viata copiilor mestesugul sau, predandu-le
lectii de maiestrie in cusut, tesut, brodat sau pictura pe sticla, in cadrul unei scoli de
arta si meserii din Slatina si, ulterior, la domiciliu. Seriha Menseit, dupa ce a antrenat
in apartamentul sau de bloc zeci de copii din gradinitele si scolile orasului, invatandu-i
dansul traditional, a infiintat un ansamblu de dansuri turco-tatare care performeaza, ori
de cate ori are ocazia, la manifestari de gen (festivaluri folclorice interetnice, in special).
Toate aceste lucruri s-au facut, dincolo de munca si pasiune, cu eforturi materiale
personale Tnsemnate.

Comunitatile rurale, administratiile locale, factorii de decizie in plan regional ar
trebuisaian calcul faptul cad factorii socio-culturali pot fi parghii sicomponente principale
ale unei dezvoltari socio-economice durabile. Patrimoniul cultural de care dispune o
comunitate, inclusiv cel privat, nu are doar importanta strict culturala, ci si economica,
si aceasta schimbare de optica impune pe termen lung o reevaluare a strategiilor si
politicilor culturale, atat la nivel national, dar si la nivel local. Cei care administreaza
diferite componente ale culturii la nivelul guvernului, al autoritatilor publice locale sau al
organizatiilor implicate intr-un fel sau altul in cultura au un rol decisiv, pentru ca o buna
administrare a culturii poate deveni un foarte important factor de dezvoltare economica
locala, In acord cu necesitatile si exigentele diverselor comunitati si ale societatii in
ansamblu.

Oamenii despre care vorbim in aceasta carte si multi altii asemenea lor sunt extrem
de sufletisti, entuziasti si interesati benevol de conservarea si dezvoltarea patrimoniului
national, de cunoasterea si valorificarea lui. Ar fi pacat ca o parte dintre ei sa se blazeze
pe masura ce trece timpul si multumirea lor ca pot contribui la dezvoltarea culturala a
societatii si prezervarea valorilor culturale sa nu mai fie o motivatie suficientd, in lipsa
rezultatelor si odata cu ingreunarea activitatii prin lipsa cunostintelor de specialitate in
domeniul administrarii (cdci Tn multe cazuri activitatea aceasta se bazeaza exclusiv pe
bunele intentii).
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Este foarte important ca patrimoniul detinut de acesti robi ai frumosului sa fie
corespunzator prezervat, studiat si accesibil unui numar cat mai mare de persoane,
dupd cum la fel de important este ca misiunea pe care si-au asumat-o, aceea de a aduna
si conserva probe ale trecutului si ale maiestriei localnicilor pe care-i reprezintd, pentru
a le face accesibile si cunoscute societatii, sa fie dusa la bun sfarsit. Promovarea lor ca
initiatori de proiect cultural, precum si a patrimoniului deosebit pe care-l gestioneaza,
este esentiala pentru asigurarea popularitatii, sporirea numarului de vizitatori si, implicit,
atingerea misiunii lor socio-culturale. Este ceea ce Tncercam sa facem 1n acest volum.

(text de Carmen Mihalache)
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Muzeul de etnografie ,,Horea si Aurel Flutur”

sat Chiscdu, nr.86, comuna Pietroasa, judetul
Bihor

e-mail: lafluturi@go.ro

web site: www.lafluturi.go.ro
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Situat in frumoasa Depresiune Beius-Vascdu, care se intinde intre Muntii Bihorului, Paddurea Craiului si Codru Moma,
strabatuta fiind de raul Crisul Negru, satul Chigcau se afld in partea de sud-est a judetului Bihor, in imediata apropiere
a orasului Stei (aproximativ 15 km) sau a municipiului Beius (circa 21 km). Muntii calcarosi sunt sapati aici de vai
adanci, dand nastere unor fenomene carstice spectaculoase. Datoritd potentialului sau natural (Cetdtile Ponorului,
Sdritoarea Bohodei, Platoul Padis, Depresiunea Bdlileasa, platoul carstic ,,Lumea pierduta”, Pietrele Boghii, Pietrele
Galbenei, rezervatia geologica Piatra Bulzului, rezervatiile geocarstice Focul Viu, Micula, Bortigului), zona este intens
c3utats si vizitatd de turisti. In Chigciu se afla celebra,,Pestera a Ursilor”, declaratd monument al naturii, una dintre
cele mai frumoase pesteri ale Europei. Dimpreunad cu satele Gurani, Cociuba Micd, Giulesti, Magura si Motesti, satul
Chiscdu face parte din comuna Pietroasa, care numara peste 3400 de suflete. Fierarii din Chiscau erau cunoscuti
in Evul Mediu pentru lancile si sulitele lor, iar din secolul al XIX-lea, dupa uneltele agricole. Biserica de lemn ,,Sf.
Gheorghe” din Cociuba Mica, datand din 1715, morile de apd din Gurani si Pietroasa sunt importante monumente
de cultura si civilizatie, marturii ale vremilor trecute. In casele oamenilor se mai pot gasi si astazi tesaturi de cas3,
sumane, cojoace, scaune cu spatare cioplite si alte piese de arta populara, iar dansurile populare si teatrul nescris
se mai practica ncd la Chiscau.

Cai de acces: E 79, DN76 (Oradea — Deva) si DJ 763
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COLECTIA PARTICULARA
AUREL FLUTUR

Cand am intrat in Chiscau, am intrebat unde este
muzeul lui Flutur. ,,A Domnocului ? Un pic mai 'nainte...” si
ni s-a explicat ca este singurul muzeu de acolo.

Aurel si Lucretia (Cheita) Flutur sunt nascuti amandoi
in Chiscdu (el in 1940, ea n 1946). Sunt copii de tarani
gospodaridintr-un sat specific zonei, unde oamenii erau traditional ocupati cu lemnaritul,
cardusia simuncile sezoniere (adeseori departe de casa). Aurel afost crescut de o matusa
si de sotul ei, care i-au fost ca niste parinti buni. Dupa sapte clase, incepe sa lucreze. La
terminarea armatei, face o scoald de soferi si, de atunci, a condus camioane si unicul
taxi din orasul Stei. O vreme, in tinerete, a lucrat cu o expeditie geologica. Impreuna cu
Cheita, cu care s-a casatorit la 21 de ani, a locuit la Stei si apoi la Chiscdu, unde si-a pastrat
tot timpul locuinta de baza si obiectele pe care incepuse sa le colectioneze de timpuriu.
Din cauza pasiunii sale, Aurel era cat pe ce sa ramana fara nevasta: ,,Ori cu vechiturile, ori
cu mine!”, a transat Cheita intr-o clipd de exasperare. Dar s-a imbolnavit si ea definitiv
de adunat lucruri de pret. Acum sunt pensionari. Inteligenti si creativi, sunt, in pofida
varstei, activi si au multe planuri de viitor. Au trei copii, doi bdieti si o fata. Fiul cel mic,
Horea, a mostenit pasiunea de colectionar.

In poarta casei lor, te intdmpina o t3blitd pe care st3 scris: Muzeul de etnografie
,yHorea si Aurel Flutur” .

Incepand din 1974, Aurel Flutur a avut timp de cativa ani o expozitie permanent la
caminul cultural din Stei. Revenit in Chiscau dupa 1981, el isi organizeaza aici un muzeu,
pentru care cumpara din sat o casa si construieste niste soproane uriase, adevarate hale.
Are acum o colectie de peste 2500 de piese, pe care le arata cu mandrie oricui. Usile sunt
totdeauna deschise, nu exista paznic sau ghid, nici bilet de intrare. ,,Cei de pe la noi nu
furd. Cate un turist mai ia cate ceva, dar poarta ramdne deschisd, cd hotii sunt putini, iar
vizitatorii buni, multi.” Cand este acasd, Aurel Flutur explica cu placere istoricul si rostul
fiecdrei piese. Intri, te uiti si, daca vrei, scrii o vorba-douad intr-un registru asezat pe o
masa de altar, din piatra, datand din 1807.

La Aurel Flutur, curiozitatea si pasiunea de colectionar sunt Tnnascute. Este
semnificativ faptul ca primul obiect al colectiei este un ghiozdan din lemn - cel pe care
i I-a facut, din scandura, tatal sdu. De foarte tanar aduna intruna obiecte vechi, care i se
par interesante. ,,Tot ce este vechi adun - cd-i etnografie, cd-i istorie, cd-i nu stiu ce... Si,
apoi, acasd, am vreme sd vad ce-s.” Este un autodidact care a invatat toata viata, uneori
ajutat de profesori sau muzeografi de la Muzeul din Beius sau de la cel al Tarii Crisurilor,
din Oradea, impresionati de ravna sa de colectionar, dar si din vizitele lui la muzee din
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lasi, Cluj, Constanta sau Bucuresti. 1l intereseaza orice, de la obiecte preistorice pana
la cele apropiate zilelor noastre. Piesele sunt achizitionate fie cu bani (majoritatea), fie
prin servicii oferite proprietarului. Si ca sa aiba unde le tine pe toate, a cumparat o casa
special in acest scop.

In primii ani de cand si-au facut colectie, sotii Flutur erau aratati cu degetul de
consateni. ,,La inceput, eram de rdsul satului. Zaceau oamenii pan sat: Vai de mine, aista-i
om boldnd! O bolunzdt Domnocu’. Amu bolunzeste si muierea si pruncii.”(Lucretia Flutur).
Cutimpul, odata cu dezvoltarea muzeului, tot mai apreciat de vizitatorii veniti de departe,
oamenii satului si-au schimbat atitudinea. Acum sunt mandri de muzeul din localitatea
lor.

,» Amu nu mai trebuie sd umbldm [dupa piese — n.n.]; numa’ sd avem bani. Vin oamenii
sineintreabd. Da’ nu dd nimeni gratis nimica. Acum suntem cunoscutiin toatd depresiunea
asta a Beiusului si chiar in judet. Nu-mi pare rdu cd mi-am petrecut viata adundnd. Acu’ i-o
bucurie.” (Lucretia Flutur)

Multi locuitori din Chiscau ne povestesc despre muzeul lui Flutur:

,»O muncit omu’, o muncit enorm de mult. E o mandrie pentru sat.” (Gabor Augustin,
53 de ani).

,»Am o pdrere bund, da’ am si lucrat la el; eu am fdcut soproanele dlea mari [unde este
adapostita o parte din colectie - n.n.])... Da’ mi-o pldtit. Mere oamenii care vré sd vadd
colectia. O avut o pldcere mare, cd, dacd n-avea pldcere, nu le aduna.” (Manea Traian, 74
de ani).

Cele mai multe piese stau in vant si frig, unele sunt umflate de umezeala.

,,De multe orine-or promis multi cd or sd ne dea bani. Da’ nu te ajutd nimeni.” (Lucretia
Flutur)

,,Si trebuie sd stau pdnd md adun, pand pot face io banii. Vd spun cd nu mai pot, sd
stiti. Nu mai rezist material!” (Aurel Flutur)

Cu cele aproximativ 2500 obiecte ale sale, muzeul lui Aurel Flutur depaseste statutul
de simpla colectie. Cu toate acestea, proprietarul cunoaste fiecare obiect in parte si-i
poate povesti ,istoria”: ,,Pdi, in locul unde mergeam, stdteam de vorbd cu omul la care
gdseam obiectul. Si imi pldcea sd-I intreb, tot asa il sdcdiam”. Mai mult empiric, obiectele
au fost grupate, intr-o oarecare masura, pe categorii.

Expunerea incepe chiar din strada unde, de o parte si de alta a ei, sunt obiecte
mari, industriale. Piesa de rezistenta este o locomobild (in perfectd stare de functionare)
facuta la Budapesta, 1n 1907. Alaturi de ea, sunt doua cositoare trase de cai, aduse din
Elvetia. De cealalta parte a drumului, sub un sopron, sunt adapostite numeroase masini
si instalatii tehnice, de la batoze si tractoare pana la o tulumba de pompieri.

In curte, de jurimprejur, sunt dispuse mai multe categorii de obiecte, incepand cu
ceramica: o roata de olar de la Saliste de Vascau, farfurii unguresti din secolul al XIX-
lea, sau din centrele renumite din zona: Carpinet, Cristior, Leheceni, Saliste de Vascau,
Valea Neagra si Lelesti. Exista si ceramica actuala, de la Leheceni, adusa spre vanzare la
public.

Urmeaza sectorul ,,luminat”, cu numeroase exemplare de opaite, lampi cu seu
ori cu petrol. Interesanta este o lampa sovietica, din 1952, prevazuta cu aripioare din
aluminiu care, Incdlzindu-se, produc un curent electric de 9 V, suficient pentru a face sa
functioneze un aparat de radio.
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Mestesugurile suntreprezentateiele: pielarit, opincarit, cizmarie, sindriluit, dogarit,
rotdrit, minerit si fierarit. Zeci de piese, expuse In formule simple, dar ingenioase.

Din curte, pe o scara exterioara, se ajunge la etajul unei constructii din lemn,
impartita In cinci camere mici. Prima este dedicata strabunicului Lucretiei Flutur, ,,unul
din ultimii haiduci[mortin 1913 - n.n.] care au fost in Muntii Bihorului, pe nume Gabor loan;
bdtranii i spuneau Oneatd.” Sunt cateva piese de mobilier care i-au apartinut acestuia,
hartii, acte. Intr-un credent, Aurel Flutur a descoperit (Intr-un spatiu secret) scrisorile
din inchisoare ale lui Gabor catre sotia lui, care-l tradase autoritatilor.

Incaperea urmatoare este reconstituirea unei sali de clasa. Aici se afla si ghiozdanul
din lemn, facut de tatal lui Flutur, primul obiect colectionat de acesta. Urmeaza o
bucatarie, cu un podisor din 1811, 0 covatd, un tic (putinei) si alte ustensile. Sala urmatoare
este dedicatd tesaturilor, expuse pe perete. Se mai gasesc, aici, de asemenea, furci de
tors, vartelnite, melite, piepteni pentru canepd, un mangalau de netezit panza, sucale.
Ultima incapere reconstituie cat mai fidel un interior taranesc din zona.

Dupad sdlile de la etaj, traseul obisnuit al vizitatorului continud printr-un gang (in care
este plasat, sugestiv, sectorul ,,moarte”, reprezentat prin numeroase cruci de mormant,
cenotafe, clopote si alte piese de aceeasi facturd). Gangul uneste curtea cu hala mare
a muzeului. Aceasta hala este betonatd, cu pereti din caramida, acoperis din tabla si
luminatoare de sticla. Avand o suprafata de aproximativ 200 de metri patrati, ,,sala”
addposteste cea mai mare parte a pieselor de muzeu. ,,M-am profilat aicea pe transport,
pentru cd sunt obiecte mari si le-am scos intr-un loc unde se pot vedea, cd este deschis.”

Printre numeroasele obiecte de aici poti remarca, intr-o devalmasie cuminte,
cufere ale svabilor veniti in zona Aradului, un carucior de postas, doud carute tiganesti
pictate, viu colorate, din Banat (,,fdcute de un neamt, dar la comanda tiganului”), sei
din lemn, clopote si talangi de toate formele si marimile, sanii, care (de deal si de ses),
caruturi pentru dus sacii la moard, un cuptor de paine mobil (prevazut cu roti), juguri
ornamentate din belsug cu crestaturi.

Pe alt rand al halei imense sunt obiecte eterogene, de la numeroase drapele
(romanesc,american, german, spaniol, francez, portughez, italian, spaniol si... vietnamez)
pana la diverse obiecte aduse din Spania de catre fiii colectionarului, care lucreaza acolo.
De asemenea, numeroase icoane pe sticla, din partea Huedinului, ,,adunate de prin
poduri, cdmdri. Chiar si din grajduri am adus cateva.”

Mai sunt expuse diverse modele de telefoane vechi si masini de scris, masini de
calculat, o masina de cusut facuta din lemn de catre un taran, o bicicletd veche germang,
dar si un valoros dispozitiv pentru facut ,,focul viu” la stand. Urmeaza (intr-o selectie
absolut aleatorie): teascuri, un alambic de tuicd, o piua la doud maini, un aparat de
semanat trifoiul, o cursa de sobolani, pluguri, rarite, rasnite de diverse tipuri, hambare
de 300 - 400 | sau cosuri de adunat bureti, stiubeie primitive, din nuiele lipite cu lut,
leasd de uscat si afumat prune, unelte de lucru la padure, o grapa, din nou ustensile
de bucatarie, unelte de gradinarit, o sareta de postas, o pompa de stins incendii si lista
poate continua. In exteriorul halei, spre bucuria (si surpriza) vizitatorilor, doua limuzine
de lux americane, un Lincoln si un Cadillac, in stare de functionare!

Ultima mare achizitie a lui Aurel Flutur este o sura de langa Beius, Tn care stau
impreuna un car, o carutd, jugul de boi, o grapad, stupi de nuiele, o sanie pentru cai,
butoaie pentru borhotul de prune, o leasa pentru uscat nuci.
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Aurel Flutur are patima colectionarii. A achizitionat extrem de numeroase obiecte,
fara sa stea prea mult pe ganduri. S-a adunat o cantitate enorma de piese care, din
cauza lipsei de spatiu de expunere sau de depozitare, sunt ingramadite peste tot, intr-o
alaturare halucinantg, in care legaturile sunt poate greu de facut. ,,Am adunat si ce o fost
etnografie, si ce o fost din istorie — spune Flutur. Indiferent ce o fost, pentru cd am fost
mult in teren. Si am fost cu etnografi, am fost cu istorici si am vdzut ce se intampla. Eu nu
cocolosesc, nici nu adaug. Am vazut cd, de multe ori, istoricul o dat deoparte obiectul de
etnografie cd, zice, lasd cd vin ceilalti [etnografii — n.n.] si le iau ei.” Chiar siin timpul vizitei
noastre, Aurel Flutur a achizitionat un podisor din sat, fard sa-si puna problema daca mai
are un locusor in care sa-l aseze.

Excedentul de obiecte duce la prezenta a numeroase dubluri, iar patima pentru
obiectul vechila colectarea unor piese uneori total lipsite de valoare. O solutie ar putea
fi schimbul cu alti colectionari sau vanzarea unor piese cdtre muzeele interesate. Aurel
Flutur a stabilit relatii foarte bune cu Muzeul Tarii Crisurilor din Oradea. Specialistii de
acolo l-au ajutat cu fisarea unui numar relativ mic de obiecte, dar colectionarul nu este
capabil sa continue singur demersul. El spune cd mai mult de jumatate din obiecte au fost
achizitionate de diverse muzee: cel deja mentionat, din Oradea, dar si Muzeul Satului
din Bucuresti, Muzeul Agriculturii din Slobozia, cu al carui director, Razvan Ciuca, are o
relatie speciala. Din pacate, uneori Flutur s-a vazut obligat sa cedeze multe obiecte de
valoare la niste preturi modice, impuse, si nu a putut sa refuze, mai ales cd cei careile
cereau se prevalau de relatiile intarite de numeroase hartii de la minister...

Aurel Flutur este constient de lipsurile muzeului sau (care-i umbresc doar in mica
masurd valoarea) si, de aceea, intentioneazd sa obtina o finantare din partea Uniunii
Europene, pentru a-si putea renova si madri spatiul (in special cel de depozitare) si pentru
a angaja macar o supraveghetoare si un paznic. Fiindca acum are toate conditiile, ar dori
sa transforme casa veche, parinteasca intr-o pensiune pentru turisti, numerosi in satul
in care se gaseste Pestera Ursilor (la doar 300 m de muzeu). Singura dificultate constd
in aceea cd inca nu stie cum sa facad un proiect convingator. Tn acest sens, i-ar fi de folos
sa cunoasca si alti colectionari, cu care sa poata face, in viitor, schimb de obiecte si de
experienta.

(text de Vlad Manoliu si Petre Popovat)
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Colectia particulara Keri Gaspar

sat Galospetreu, comuna Tarcea, judetul Bihor
e-mail: kerigasparc@freemail.hu
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Situat intr-o zona de campie, in nordul judetului Bihor, Galospetreu este un sat asezat pe terasa estica a Vdii lerului,
cu numeroase petece mlastinoase, departe de soselele principale (60 km de municipiul Oradea si la 7 km de orasul
Valea lui Mihai). Valea lerului este denumirea data de maghiari partii de vest a Romaniei, situatd intre raul satmarean
Crasna si raul bihorean Barcau. Numele vaii provine de la raul ler care, acum cateva sute de ani, era cel maiimportant
curs de apd din zona dominatd de dealuri, lacuri intinse si mlastini. Oamenii locului se Tndeletniceau acum o suta de
ani cu viticultura, impletiturile din stuf sau réchita si cu pescuitul. in perioada comunists, mlastinile au fost secate,
apa lacurilor s-a dispersat prin construirea a numeroase canale, iar terenurile au devenit agricole. Satul Galospetreu,
dimpreuna cu satele Tarcea si Adoni, apartine comunei Tarcea, localitate veche, atestatd documentar din anul 1163,
sub denumirea de Thorsa. In Tarcea triiesc vreo 2700 de suflete, majoritatea maghiard convietuind pasnic siin buna
intelegere cu romanii si rromii de aici.

Cai de acces: E 60, E 671 (Oradea - Valea lui Mihai), DJ 190 A (Valea lui Mihai — Tarcea)
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COLECTIA PARTICULARA
KERI GASPAR

Colectionarul Kéri Gaspar este o persoana foarte
primitoare, cumrar se intampla saintalnesti, si cuinclinatie
spre conversatie, spre marturisire. S-a bucurat sa vada ca
cineva de la Bucuresti a venit sa-i cunoasca colectia. Desi
majoritatea proiectelor sale culturale sunt cu parteneri
din Ungaria, si-ar dori nespus o colaborare cu muzeele
romanesti.

Kéri Gaspar s-a nascutin 1952 la Galospetreu, la 15 km
nord de Sacueni (localitate vecing, atestatd documentarinca din anul 1291 sub numele de
Villa Petri, aflatd pe acelasi amplasament cu o primd localitate, mult mai veche, distrusa
complet de tatari in 1241). A urmat scoala primara in sat, iar liceul la Sacueni. A absolvit
facultatea de stomatologie la Targu-Mures, dupa ce dobandise Tnsa destuld experienta
lucrand si ca tehnician dentar.

Alucrat lainceput la Salacea, comuna situata la 6 km est de Galogpetreu. De cativa
ani, s-a stabilit cu familia la Sacueni. Aici si-a deschis un cabinet stomatologic impreuna
cu sotia, si ea medic stomatolog, originara tot din zona, mai exact din comuna Marghita.
Ambii soti sunt de etnie maghiara, Keri de confesiune protestant, iar sotia, romano-
catolica. Tn familia lor, ca si in multe alte familii din zond, c3satoriile mixte din punct de
vedere confesional sunt des intalnite, copiii fiind botezati diferit, fetele ca mama, iar
baietii precum tatal. Au trei copii, o fatd si doi baieti.

Pe langa activitatea de stomatolog, care ii ocupa destul timp, doctorul Kéri este
implicat si n viata politica si sociald a Sacueni-ului, fiind consilier local, la inceput din
partea UDMR, iar acum candidand ca independent. ins3d marea lui pasiune are putin de-a
face cu medicina si cu politica.

Ideea de a face un muzeu i-a incoltit de multi ani, de cand, tanar fiind, tot auzea
spunandu-se ca Valea lerului nu ar avea nimic specific prin care sa se remarce: nici port
popular, nici obiceiuri, nici istorie. Cu acest punct de vedere oficial, doctorul Kéri Gaspar
nueste deacord, experientasadeviatd, propriile sale amintiri determinandu-l sa doreasca
sd arate contrariul.,,Numai asa [cu istoriaimpreuna - n. n.] poti sd intelegi etnografia, asta
este foarte legatd de unde au pornit. Pentru cd eu adun si documente istorice, arheologice.
Tot ce se gdseste in legdturd cu zona aceasta, cu cultura materiald sau spirituald, eu le adun.
[...] Pentru cd ce se intampla? De zona asta nu s-a ocupat Muzeul Tdrii Crisurilor. Nu s-a
ocupat. Si, de fapt, asta a fost o idee printre oamenii de aicea, mai ales intelectuali, cd zona
nu are o etnografie specificd. Si atunci am zis cd nici Dumnezeu nu se vede si totusi existd.
Sila noi existd etnografie specificd, numai cd trebuie cdutatd si prezentatd. [... ] Zice cd aici
nu existd port popular specific. Aici nu existd, la noi, ceva cu tesdturd, ciopliturd. Dar cum
sd nu! O sd vedeti ce frumoase sunt! [... ] Nu inteleg, asa au fost educati. Pentru cd trebuie
sd spun cd pe timpul comunismului a fost propagat ca aceastd culturd a minoritatilor sd nu
fie protejatd. Nici istorie nu s-a studiat, istoria minoritatilor. Asta a fost interzis”.
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Copildria i-a fost marcatd de povestea vietii unchiului sau din partea mamei,
executat in anii ‘50 de comunisti. De la unchiul sau a mostenit primele carti vechi de
istorie, etnografie si religie, pe care le studiaza din dorinta de a intelege trecutul locului
sau natal. Abia multi ani mai tarziu, in 2002, dupa o lunga perioada de documentare
si achizitie de obiecte, doctorul Kéri reuseste sa-si vada visul cu ochii: In casa care a
apartinut candva bunicilor din partea mamei, inaugureaza primul ,,muzeu” particular
din zona.

Intentia lui Kéri Gaspar a fost aceea de a reconstitui gospodadria tardneasca asa
cum a fost ea initial, la sfarsitul secolului al XIX-lea - inceputul secolului al XX-lea: o
gospodarie apartinand unei familii mixte de tarani unguri mijlocasi. Pentru a reda cat mai
fidel gospodaria bunicilor, doctorul Kéri reface cu minutie acoperisul, portile, patulul de
la intrare si fantana cu cumpanad. La Sdlacea descoperd cateva acareturi vechi (grajd,
surd, cotet de porci), pe care le cumpara si le aduce in muzeul sdu de la Galospetreu.
,,/deea de unde a pornit? Din Ungaria am primit niste cdrti de etnografie, si din Cluj. Si acolo
scria cd muzeul tdrdnesc ce inseamnd asta? Inseamnd o gospoddrie tdrdneascd completd, cu
toate clddirile anexe, la 0 anumitd situatie sociald si la 0 anumitd epocd. Asta este epoca de
inceput de secol XX. Era bine sd fi fost din localitate, dar nu era de vandut” (Kéri Gaspar).
Acareturile sunt demontate cu grija, pe urma remontate dupa schite si planuri riguros
constituite (in sensul ca dupa schitele doctorului Kéri au fost facute planuri de executie
de catre un arhitect angajat special).

Dela bunici, doctorul mosteneste doar cladirea- casa cu trei camere, camara, cerdac
larg din lemn si pivnita. Mobilierul si obiectele pe care le putem vedea acumin ,,muzeu”
sunt achizitionate pe parcurs. Casa are o singura intrare. Din cerdac, se patrunde in
bucatarie. In partea dreapta, gura cuptorului; aldturi, duldpioarele de bucatarie ticsite
ochi cuvase de ceramica, provenind in marea lor majoritate de la Marghita. Pe pereti sunt
atent aranjate farfuriile unguresti, iar intr-un colt, cofele de apa din lemn de provenienta
din Muntii Apuseni. Atrage atentia un stergar din canepa cusut cu fir rosu, piesa care, asa
cum spune doctorul, a avut candva doar rol decorativ.

Din bucatdrie se intrdin,,camera protestanta” sau,,deladrum”, care-l reprezintg, in
discursul muzeografic imaginat de Kéri Gaspar, pe bunicul lui, de confesiune protestant.
Aici sunt expuse piesele de mobilier cele mai de pret din colectie (masd, pat, 1azi de
zestre). Mobilierul de influenta ordseneascd, tot, I-a cumpdrat doctorul de la o singura
familie. Pe masa de la geam se odihneste Biblia, alaturi de cateva obiecte de cult, iar
pe unul dintre pereti troneaza tabloul bunicilor. Un extras din Biblie, scris pe carton si
agatat pe perete, nu poate trece neobservat. Intr-un duldpior, pe acelasi perete, st3
cuminte, la vedere, ca odinioara, o cununa de mireasa.

Intr-o fotografie pe metal, una dintre cele mai vechi, abia de se zaresc niste chipuri.
Deslusim, cu ajutorul unei copii dupd aceasta fotografie, doi tarani unguri imbracati
traditional. Fotografia este pentru doctorul Kéri cea mai veche imagine a portului specific
Vdii lerului, idee confirmata si de cele cateva piese adunate intr-o lada de zestre, aflata
tot la vedere, in ,,camera protestanta”.
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,,Camera catolica”, dedicatd bunicii colectionarului, de confesiune catolicd, se afla
in cealalta extremitate a casei, in partea dreaptd, cum intri din bucatarie. La intrare, te
intampina icoanele cu Fecioara si Pruncul. Acest colt al casei se vrea o reconstituire a
spatiului familial. Cele doua paturi functionale sunt simplu aranjate, fara pernele mari,
dantelate, pe care le-am admirat in ,,camera protestantd”. In jurul plitei si al cuptorului
mare, pantecos, varuit sobru in alb, sunt asezate obiecte mici, utilizate la bucatarie,
precum si cateva jucdrii, forme miniaturale ale obiectelor mari. Poti observa cum un
anume tip de sezlong, lucrat in papura, este In expunerea doctorului Kéri de marimi
diferite: mare - pentru a servi unui adult, altul mic — pentru un copil, si In miniaturg,
pe post de jucarie. Remarcabile sunt cele cateva obiecte ingenioase, tehnic vorbind,
semadnate pe ici, pe colo: un fier de ondulat parul, instrumente pentru cdlcat canepa, un
briceag cu,,secret” de deschidere pentru protectia copiilor.

Tn cdmarg, in pivnita, in surd, in grajd, sunt, de asemenea, prezente obiecte care nu
lipseau odinioara din nicio gospoddrie taraneasca: masurile de cereale, teascul pentru
stors strugurii, recipiente pentru vin, plugul. In surd, isi gdsesc loc luntrea si plasa pentru
peste.

Valea lerului a fost, pana in anii ’60, cand au avut loc lucrari de desecare, ,,patria
pescarilor”, povesteste doctorul Kéri. Valea era o zona cu un ecosistem aparte, care
intrecea in frumusete, dacd e sa-i credem pe localnici, Delta Dundrii. Cei de la primdrie,
precum si o parte a locuitorilor comunei, doresc sa refacd mdcar partial acest ecosistem,
numai cd, din pacate, acest proiect de reamenajare ,,este deocamdatd doar o teorie”.

In speranta unei refaceri cat mai exacte a peisajului din zona, nu numai natural,
dar si arhitectural, Kéri Gaspar ridica din temelii, dupa modele vechi, o casa taraneasca
in localitatea Salacea. A ales ca loc de constructie un teren situat in preajma pivnitelor
din zona. Sapate adanc in pamantul deluros, ajungand uneori la peste 40 m lungime,
aceste pivnite sunt ramasite ale unui mod arhaic de locuire care ar putea sa devina, in
opinia doctorului, un punct de atractie turistica. Caci, desi deocamdata fara prea mare
»notorietate” 1n circuitul turistic, regiunea ar putea deveni atractiva prin valorificarea
elementelor sale specifice.

Istoria, etnografia, dar si peisajul si elementele naturale ale locului sunt atent
radiografiate, interogate de cdtre spiritul treaz al doctorului Kéri. Cunoaste atat de bine
fiecare colt de lume intre Sacuieni, Galogpetreu si Salaceaincat este dispus cu orice prilej
sa vorbeasca cu pasiune despre peisajul atat de familiar, cel de ieri si cel de astazi.

Prin multitudinea preocuparilor sale, doctorul Kéri este departe de a fi un simplu
colectionar de obiecte taranesti. Este interesat deopotriva de prezervarea tehnicilor
vechi de constructie, a arhitecturii zonei, a monumentelor si obiectelor care, impreung,
au menirea sa redea coerenta zonei sale de provenienta. Cu toate ca la Galospetreu
Kéri Gaspar reface explicit o gospodarie maghiara mixta de sfarsit de secol al XIX-
lea, expunand riguros numai obiectele adecvate acestui scop, majoritatea de factura
taraneasca, colectia sa este cu mult mai vasta. Obiecte etnografice, numismatica,
carti vechi, documente de arhiva asteapta inca sa fie expuse. Un cadru potrivit pentru
expunerea tuturor acestor obiecte ar putea fi chiar muzeul orasenesc de la Sdcueni,
aflat in acest moment in lucrdri de reamenajare. De altfel, nu ar fi pentru prima data
cand doctorul ar expune aici. Au mai fost si alte momente, ample actiuni culturale de
revitalizare a zonei, la care doctorul Kéri a prezentat obiecte din colectia sa.
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Multi dintre consatenii sai isi dau seama ca miza jocului in care s-a angajat doctorul
Kéri este importanta pentru viitorul intregii comunitati. Kovacs Ludovic, patronul
pensiunii ,,Lilla” din Sacuieni, il cunoaste pe doctorul Kéri de multi ani, iar sotia sa,
invatatoare in localitate din 1982, viziteaza des muzeul impreuna cu elevii sai: ,,Mdcar o
datd ii duce pe copii, nu se poate...” Intentioneaza sa faca niste pliante din care turistii
sa poata afla simultan de muzeul doctorului Kéri si de posibilitatile de cazare, inclusiv la
propria-i pensiune. Cat priveste viitoarea dezvoltare turistica a zonei, pentru asta ar mai
fi multe de facut: o sosea, drumuri cat mai bune si,,sd avem muzee cat mai multe”.

Muzeul doctorul Kéri ,,este frumos, este necesar, pentru cd s-ar pierde acele obiecte
care sunt stranse. Poate numai ar mai trebui dezvoltat si sd aibd mai multi bani. El face
totul singur, fdrd niciun ajutor, doar atat cd asta e misiunea dansului si face cu pasiune. Dacd
vine cineva aici, sigur viziteazd muzeul; eu degeaba il duc pe camp, acolo nu vede nimic.”
(Bordas Carol, primarul comunei Tarcea de patru ani, ndscut la Galospetreu in 1949).

Kéri Gaspdr nu este un strangator de obiecte fard noimd. Prin recursul la cultura
materiala, el reface trecutul colectiv al zonei din care provine cu aceeasi minutie cu
care 7i proiecteaza viitorul. Reconstituirea este rodul unei fericite imbinari a amintirilor
personale sia unei cunoasteri prinindelunga documentare. Imaginea lumii copilariei sale,
povestirile bunicilor sunt completate cu date culese din cartile de etnografie siistorie. De
altfel, pentruintelegerea trecutului, deopotrivd personal si colectiv, din care-si trage seva
si specificul zona, etnografia si istoria sunt domenii inseparabile, in opinia sa. Kéri Gaspar
face mai mult decat sa reconstituie o istorie de familie redata sub aspectul sau material.
El este, tocmai in virtutea acestei reconstituiri, un ,,militant” pentru identitatea localg,
un cautator de sens pentru sine si semenii sdi. Muzeul si-l doreste a fi ,,0 experientd, o
pildd si un indicator”. Caci ,,trebuie sd rdmand ceva de ieri pentru cei de azi si cei ce vor veni.
Ar fi pdcat sd se piardd aceste valori, am fi mult mai sdraci fdrd aceastd culturd materiald,
madrturia fideld a ceea ce a fost acum o sutd de ani...”

(text de Rodica Marinescu si Maria Mateoniu)
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Colectia particulara Maria si Nicolae
Pipas

sat Tisa, comuna Bocicoiul Mare, judetul
Maramures
e-mail : pipasm@yahoo.com
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Situat Tn extremitatea nordica a tarii, Tisa este o localitate de frontierd, asezata pe malul raului cu acelasi nume N
ce desparte Romania de Ucraina, la aproximativ 10 km de Sighetul Marmatiei. Cu un relief variat ca morfologie, cu \
dealuri, podisuri si piemonturi, Tisa este un sat bilingv, in care comunitatea romana si cea ucraineana convietuiescin R
bunaintelegere siarmonie. Satul Tisa, impreunad cu incd trei sate, Bocicoiu Mare, Craciunestisi Lunca la Tisa, apartine ay
comunei Bocicoiu Mare si numdra o populatie de peste 1300 de suflete. Comuna Bocicoiu Mare a fost atestata )
documentar Tn 1442, sub numele de Willa Olachalis Bochko, fiind proprietate a valahului Pancu din Craciunesti. Pana

la restabilirea granitei cu Ucraina in 1948, Bocicoiu Mare a fost situat de o parte si alta a Tisei, iar Lunca la Tisa a

trecut pe teritoriul romanesc, schimbandu-si denumirea din Luh in Lunca. /
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COLECTIA PARTICULARA
MARIA 3/ NICOLAE
PIPAS

Ajunsi in Tisa, cautati casa cu numarul 312. Odata
trecuti de poarta acestei case, patrundetiintr-un univers al
artei, atat al celei populare, cat si al celei culte. Casa familiei
Pipas impresioneaza inca de la intrare prin simplitate,
culorile vii ale peretilor, ale plantelor si gardului viu. La o
privire mai atenta descoperi diferite obiecte de colectie
semanate discret prin curte: o sculptura in piatra, printre crengile unei magnolii, putin
mai incolo cateva sculpturi in lemn, iar daca te uiti spre gradind, vezi doua fresce, de un
albastru electrizant, care uimesc privirile. Gazdele te intampinad cu o voce calda si-ti arata
fiecare obiect in parte, dezvdluind la tot pasul altele si altele, acoperite de valul anilor si
incarcate cu o istorie bogata.

Incurte se aflaunumbrar. Acolo, pe timpul verii, Nicolae Pipasisi primeste musafirii,
vizitatorii de ocazie, dar si colectionarii sau diversele persoane cu care colaboreaza la
dezvoltarea colectiei. Inconjurat de piese de port, ceramica si lazi de zestre taranesti,
aranjate pe pereti si pe diferite suporturi, Nicolae Pipas schimbd impresii despre modul
de aranjare a pieselor, face schimburi de obiecte sau fixeaza preturi pentru achizitionarea
de noutati. ,,De obicei, cand e cald afarg, frumos, aicea ne bem cafeluta, stam de vorba
cu vizitatori, daca ne vin”. Din cand in cand mai apare cate un localnic cu cateva lucruri
vechi, culese de prin casa cu gandul de a le vinde.

Atunci cand vorbesc despre ei si isi povestesc viata, sotii Maria si Nicolae Pipas
sunt retinuti si modesti: ,,Amadndoi suntem fii de tdrani. Sotia provine dintr-o familie de
tdrani mai insdriti, ai mei erau mai modesti, dar tatdl meu era un om foarte cult [...] No, si
fiind primar, se invdrtea in cercurile notarului, a secretarului, sefului de post... fiind cantor
la bisericd, a preotului... in schimb, socrul se ocupa mai mult de gospodarie. Aici mama se
ocupa de gospoddrie, tata nu prea tare il interesa, el venea acasd de la primdrie si citea
ziarul”. Nicolae Pipas a fost Tnvatator. ,,Aproape tot timpul eram director de scoald”. A
facut scoala de notari, meserie pe care a practicat-o pana in 1949. Apoi s-a casatorit cu
sotia si s-a |asat de primarie, de notariat: ,,M-am fdcut dascdl si m-o fdacut dstia imediat,
Inspectoratul, m-o fdcut director”. A predat istoria, educatia fizica si desenul. Amintindu-
si de acele vremuri, suspind si, cu un zambet, ne Tmpdrtdseste: ,,istoria a fost o mare
placere a mea”. A predat pand in 1969, cand iese la pensie pe caz de boala.

Intre timp, In urma cu patru decenii, cei doi soti descopera tesutul si vopsitul vegetal
al lanii. Desi Maria Pipas cunostea tehnica tesutuluiinca din copilarie, lucrand la un atelier
de tesatorie cu canepa, in si bumbac, redescoperirea culorilor vegetale i-a impins pe
sotii Pipas sa redefineasca covorul maramuresean. Cromatica, elementele decorative,
proportia culorilor si dimensiunile acestuia au fost regandite in asa fel, incat sa reprezinte
sfarsitul secolului al XX-lea. Cu covoarele tesute de ei au participat la numeroase expozitii
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n tara, prima fiind in 1971. Acum nu mai tes decat rar si doar covorase. Nicolae Pipas nu
mai are rabdarea necesard sa prepare culorile vegetale, nici sa facd ciucurii la covoare,
iar sotia sa e mai tot timpul ocupata cu vizitatorii si gospodaria.

Amandoi sunt rafinati cunoscatori ai obiectelor colectionate si totodatd foarte
documentati si buni povestitori ai istoriei, stilului sau compozitiei acestor obiecte.
Pasiunea lor de o viata nu se rezuma doar la a strange obiecte. Provocarea pentru ei
este sd aducad ,,frumosul” n casa lor, drept pentru care sunt mereu in cautarea acelor
opere de arta cultd si populara sau obiecte etnografice care dau seama nu numai despre
istoricitatea obiectului, ci vorbesc si despre creativitatea artistului, despre stilul propriu
fiecdruia: ,,Mie ce nu mi-o pldcut de la bun inceput nu am luat, pentru cd e foarte greu sa
tii un chirias de care nu iti place, in casd; asa e o lucrare de care nu iti place. Ce nu-mi place
nu-mi trebuie [...] Noi am fost robii frumosului”.

Dupa orele petrecute in casa familiei Pipas, multi vizitatori fiintreaba: ,,De unde stiti
toate astea?” Raspunsul vine foarte firesc de la Nicolae Pipas: ,,Am mudi citit... si am stat
de vorbad cu bdtranii. Asta a fost sldbiciunea mea, sd gdsesc batrani si sd-mi povesteasca”.
In aproape fiecare camera sunt teancuri de carti despre arta populara din intreaga lume,
carti despre artisti sau stiluri artistice, dar si foarte multa istorie. Rafturi intregi. ,,Sotia
are teribil de multe cdrtiin legdturd cu dantelele”.

Casa sotilor Pipas, care aratd ca un muzeu locuit, este, in fond, o suma de colectii, la
fel de pretuite si ingrijite, dar care se distribuie intre cei doi din punct de vedere afectiv.
Cei care le calca pragul se bucura de valoarea estetica a obiectelor colectionate si, in plus,
beneficiaza de ghidajul competent si de eruditia gazdelor. ,,Noi le aratam, le vorbim...
de exemplu, la pictura despre pictori, le facem o scurtd biografie, asa, apoi le explicdim la
arta populard, de exemplu, icoanele pe sticld, de ce s-au fdcut, de cine s-au fdcut si care e
valoarea lor artisticd, apoi, de exemplu, in curte sunt o multime de lucruri de lemn si acolo
iardsi le explicdm”.

Colectionarea obiectelor afost pentru Nicolae Pipas o pasiune incd de cand era copil.
,,De la varsta de 10 ani am inceput: timbre, ilustratii, cartofilie, apoi monede, carte veche,
documente vechi...”. Au urmat icoanele, pe care lainceput sotia nu le prea indragea: ,,Eu
erammaireceptivlaicoane, demultas fiadunat, dar sotieinui-o pldcut”. Pentru Maria Pipas,
dantela, portelanurile, pictura si grafica sunt colectiile de suflet, despre care ar putea sa
vorbeasca oreinsir. Lui Nicolae i sunt dragi piesele de ceramicd si colectia filatelica: ,, Mi-o
pldcut mult ceramica.... si, Doamne, mult am mai cutreierat satele maramuresene pentru
a aduna ceramicd! Filatelia e o mare pldcere. Televizorul md plictiseste, trec mai repede la
timbre”. Portelanuri a inceput sa adune miscat de slabiciunea si dragostea pe care sotia
lui a prins-o pentru acestea. ,,Sotia s-a indrdgostit de portelan, apoi m-am indrdagostit si eu
de portelan. [...] are tratate despre toate portelanurile din lume”.

Intre atatea piese de valoare si pasiuni, este greu s nu te gandesti la cum se inteleg
cei doi soti atunci cand trebuie sa achizitioneze un obiect, cum le aranjeaza amandoi in
casa Tn care locuiesc zi de zi si pe ce criterii anume. Aproape intotdeauna se sfatuiesc,
chiar daca existd dispute estetice si... asupra ,,discursului muzeal”: ,[... ] ne si cionddnim
pe chestia asta, cd el are o pdrere si eu altd pdrere, si intotdeauna caut sd evit marea
aglomeratie de obiecte, mai bine sd stea prin dulapuri, cd acestea zdpdcesc capul omului,
nu te mai poti concentra asa cum trebuie asupra unei valori artistice”.
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Majoritatea obiectelor din numeroasele colectii sunt expuse in cele sase camere ale
locuintei, la care se adauga o mansarda ce tine de un corp separat al casei siun sopron de
vara amenajat cu obiecte taranesti traditionale. Una dintre cele maiimportante categorii
de piese, atat ca numar, cat si in ordinea importantei pe care i-o atribuie colectionarii,
este cea a cartilor. Tolstoi, Eminescu, Creanga, Alecsandri, opera completa in 24 de
volume a lui Sadoveanu, o multime de carti de istorie si arta. Cele mairavnite de Nicolae
Pipas au fost cartile de istorie: ,Istoria Transilvaniei, apoi cdldtori, apoi in limba maghiara,
istoria Europei, tot in limba maghiard geografia tuturor continentelor [...], primul dictionar
al limbii romadne, apoi Letopisetul Tarii Moldovei, cronicile lui Sincai, multe titluri...”. O
parte din carti au fost primite de la un preot care avea o bibliotecd in sat. Pe altele, in
special pe cele rare, le-a cumparat de la un profesor din Bucuresti si de la anticariate.

Ceramica se afla in bucatdrie si cateva dintre piese, ce tin de ceramica de Sacel, sunt
expuse in sopronul din curte. Ceea ce da valoare, dupa spusele Mariei Pipas, ceramicii
de Sacel este faptul ca,,nu a fost nici smadltuitd si luciul s-a obtinut prin frecare la roatd, iar
continutul ei bogat in grdsimi face ca ceramica sd fie foarte trainicd.” In bucatarie se pot
vedea aproximativ 60 de farfurii de Holohazo, alaturi de ceramica austriaca din perioada
primului rdzboi mondial. Una dintre piese, o farfurie cu chipul regelui Carol al ll-lea, a fost
achizitionata de la o taranca ce o tinea pe perete, la vedere. Femeia le-a povestit sotilor
Pipas cain timpul ocupatiei maghiare a fost dusa de doua orila postul de jandarmi pentru
detinerea acestei farfurii. Tot in bucdtdrie sunt expuse vasele de aramg, cu o vechime de
peste 250 de ani, pe care le posedau numai boierii si familiile din Tnalta societate.

Intr-una din camerele de zi se afl3, bine ascunsa si protejata in spatele unei vitrine,
colectia de portelanuri: servicii de ceai si de cafea de tip Alt-Wien, Hohenberg, Meissen,
Herend-Hung. Nu poti s nu admiri faianta veche de Jolnai Pecs Hungaria, ornamentata
in stil persan, cu aur si email, sau serviciul de ceai frantuzesc de Sarreguirremines si
serviciile orientale, originare din Japonia si China.

Una dintre colectiile cele mai frumoase si mai bine reprezentate in ,,muzeul” familiei
Pipas este cea de dantela si broderie veche, cu piese datand inca din secolul al XVlll-lea.
Sunt peste 2000 de piese, intregi, fragmente sau esantioane, in diferite stiluri, tehnici
si materiale. Se remarca piesele de imbracaminte - rochii, bluze speciale de pieptanat,
esarfe, sorturi, lenjerie intima. Toate sunt din dantela fing, veritabila sau combinate cu
panza fina si batist cu entredeuri. Piesele fac parte din tipurile Torchon, de Bruxelles,
Bruges, Binche, Ducese de Chardinal, Cluny, Point-Coupe, Tenerif, Frivolite si Venise.

Colectia de broderie contine broderie franceza datand din 1732, broderie
mahomedano-islamica pe panza de in cu fir metalic aurit si argintat, la care se adauga
broderii Richelieux, Madeira, Toledo, Punto-Tirato si Togliato. Majoritatea pieselor de
broderie si dantela sunt procurate prin schimb cu alti colectionari sau cumparate de la
diversi colectionari si de la atelierele de broderie din Sighet.

Colectia de gravuri aflatd in mansarda este si ea impresionantad. Piesa de rezistentd
a acestei colectii este suita celor 17 gravuri executate de renumitul artist Marcel
Chirnoaga, o reprezentare a momentelor si a personajelor din Apocalipsa. Cele 17
tablouri sunt expuse pe pereti, fixate in rame delicate de lemn. Tot aici sunt addpostite
desene si gravuri de Nicolae Apostol, Stefan Dumitrescu, Octav Grigorescu, Vasile Kazar
sau Corneliu Baba. Aceastd colectie s-a infiripat din obiecte descoperite, achizitionate
sau obtinute in urma unor schimburi de la diversi artisti. Schimbul cu artistii de prin tara
a Inceput in anul 1971, cand sotii Pipas au organizat prima expozitie la Casa de Cultura
din Baia Mare, cu covoare tesute in culori vegetale. Maestrul Vida Gheza, cum le place
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sotilor Pipas sa-l numeasca, a vizitat expozitia si le-a propus sa faca trocuri cu artistii
plastici ,,iubitori de arta populard”. Primul artist cu care au luat legatura a fost Corneliu
Baba, n 1972, la interventia doamnei Baba. Sotii Pipas i-au aratat covoarele. ,,Maestrul
a intrebat: «Cat costd un covor?» Noi am rdspuns cd stim cd lucrdrile dansului sunt foarte
pretioase, de aceea va alegeti cate vreti, numa’ sd ne dati o lucrare. Maestrul: «Apoi ne-
om socoti asa, artd pentru artd.» A ales un covor cu fond ruginiu, culoarea preferatd in
picturile sale, si am primit portretul O femeie spaniold, semnat si cu dedicatie”. Acesta a
fost inceputul unui schimb constant siindelungat de obiecte, dar si al unei prietenii intre
mestesugari si artisti precum Marcel Chirnoaga, de la care sotii Pipag detin aproximativ
50 de lucrdri, Vasile Kazar (25 de lucrari) sau Vasile Pop Negresteanu.

Dorinta cea mai arzatoare a sotilor Nicolae si Maria Pipas este ca toate lucrurile
stranse in atatea decenii sa ramana Intr-un muzeu in satul natal. ,,Absolut tot, pdnd la
ultima bucatd, sd se pdstreze lucrurile, sd nu se disperseze, sd nu se imprdstie, pentru cd a
aduna, a face o colectie nu e lucru usor [...], pentru a pdstra si a ardta generatiilor viitoare
cuma trdit poporulinainte”. Cu o oarecare tristete in glas, dar zambitoare caintotdeauna,
Maria Pipas marturiseste: ,,Noi aceste obiecte nu le ddm, dar facem testamentul ca dupd
moartea noastrd sd treacd... ”, iar sotul ei o completeaza: ,,Noi tare am vrea sd rdmand un
muzeu diced... mi-ar place tare...”.

De-a lungul anilor, mai multe muzee au incercat sa ii convinga sa renunte la unele
piese, sa le doneze sau sa le vanda. Pragul le-a fost trecut de nenumarate ori de oameni
care doreau sa cumpere piese de valoare, fie pentru a le revinde, fie pentru propria lor
placere. In timpul regimului comunist, atunci cdnd a aparut Legea Patrimoniului, sotii
Pipas au tras o spaimad groaznica, ,,cd legea era fdcutd in asa fel, incat ti le putea oricand
lua: nu ai conditii de securitate, nu ai conditii de pdstrare....si ti le putea lua”. Anii au trecut
peste ei, pasiunea nu s-a stins, dar puterile li se imputineaza, capatul vietii li se pare din
ce in ce mai aproape si incertitudinea sortii colectiilor atat de indragite ii macina si le
raneste bucuria. ,,De aia sunt foarte necdijit, cd nu stiu care e soarta obiectelor... As vrea sd
vin peste 20 de ani ca sd vdd” (Nicolae Pipas).

(text de Adrian Dimcea si Dan Turcu)
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Muzeul momarlanului

Petrosani, str. Slatioara nr.64, judetul |
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\J‘sm% Situat in Depresiunea Petrosani, satul Slatinioara a devenit intre timp suburbie a orasului Petrosani, ca si satele i

¥ Pestera Bolii, Dalja Mare sau Dalja Micd. Prin Slatinioara trece poteca turisticd ce leaga centrul orasului de Cabana
,S Rusu din Parang, si beneficiaza de un peisaj feeric, cel in care si-au dus si isi mai duc viata momadrlanii. Din punct B
R de vedere etnografic, momadrlanii — tdrani jieni, trdiesc in depresiunea Petrosani, pe vdile afluentilor celor doua
P%’“,M‘”'—H Jiuri, Jiul de Est si Jiul de Vest, Maleia, Staicului, Slatinioara, Salatruc, Jiet etc., dar si pe coastele muntilor care o

fnconjoara: Parang la est, Valcan, la sud, Retezat, la nord, si Sureanu. Etimologia numelui nu a fost exact stabilita,
dar oamenii locului spun cad ar veni de la un cuvant maghiar, morodwany, care inseamna ,,ramasita”. Asta s-ar datora
faptului cd atunci cand au venit in zond, ungurii au gasit aici o populatie romaneascd veche. Momarlanii se considera
ca fiind ramadsitele unei populatii probabil de origine dacica.

Cai de acces: La Petrosani se poate ajunge usor, pe calea ferata sau pe drumul national ce strabate Valea Jiului si,
trecand prin Tara Hategului, ajunge la Deva. ‘
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COLECTIA PARTICULARA
ELENA MALINESC S
PETRU GALATAN

Elena Lucretia Malinesc s-a nascut la Livezeni, judetul
Hunedoara, Tn 1954. Nu a terminat decat cele opt clase
obligatorii la 0 scoala din Petrosani si s-a angajat ulterior la
mind. Acum lucreaza ca mecanic de compresoare la mina
Livezeni. lubeste zona Tn care s-a nascut si a invatat multe
de la mama ei, o femeie cu har, buna stiutoare a culturii locale. in viata ei, trecutul face
parte din prezent. Cunoaste obiceiurile, stie sa cante cantece batranesti si a cusut, atat
pentru ea, cat si pentru fiica sa, cate un costum momarlanesc complet, pe care il imbraca
sarbatorile. Petru Galatan, sotul ei, este si el om al locului, nascut la Petrosani in 1965.
Viata lui se leaga strans de minerit, cdci a facut scoala profesionala de electricieni de
mina si lucreaza, in prezent, ca electrician la mina Livezeni.

Cei doiimpartasesc aceeasi pasiune pentru cultura locala. Observand ritmul rapid in
care momarlanii se schimba, indurerati de pierderea obiectelor care reprezentau lumea
parintilor si a copilariei lor, aruncate pur si simplu sau distruse, au simtit nevoia sa le
adune si sa le pastreze caci, pentru ei, obiectele acestea reprezinta trecutul, cu toate
semnificatiile si valorile sale. Tn urma cu cinci ani, li s-a ivit ocazia sa-si implineasca visul de
a face ceva care sa impiedice disparitia lumii vechi. La moartea matusii lui Petru Galatan,
au mostenit o casa veche, de lemn, cu arhitectura traditionalg, situata in aceeasi curte
cu casa lor. Batrana fsi dorea mult sa nu-i fie ddramatd casa dupa moarte si cei doi i-au
promis ca o vor face muzeu. Muzeul Momarlanului. ,,Asta-i de la mdtusa si o zds: «Las’ cd,
zdce, mor eu si voi o strdcatil» [... ] «Nu, zdc, sd stii c-o sd-ti fac muzeu!» S-o zds cd ce-i el, ce
dracu’ e muzeu’ dla? No, si... i-am explicat eu ce e dsta si: «No, pdi atuncea imi place, sd stii!»
Da’ ea o rds, stii... «Pdi, zice, dacd faci asa, nu vin sd vd deranjez, altfel, sd stii, din mormant
vin!» Ea o glumit, in glumd o zas!” (Elena Malinesc)

In parte, s-au tinut de cuvant. Casa, alcatuita din doua camere si tind3, adaposteste
acum o colectie variatd, preponderent de obiecte taranesti, si este destinata exclusiv
acesteia. Cei doi soti isi doresc sa o transforme intr-un veritabil ecomuzeu, care sa
inchipuie, Tn mic, lumea satului momarlanesc. ,,Ce vreau eu este exact ca si cum ar fi
la Muzeul Satului, la Bucuresti, deci sd aibd multe gospodadrii si cu tot ce existd in zond.
Toate traditiile astea, cd-s multe, deci incepand de la botez, [...] de la nastere pand la-
nmormdntare, cd-s multe.” (Elena Malinesc) Desi deocamdatd ,,muzeul” lor inseamna
doar o micuta casa veche si o camarag, ar vrea sa aduca in acelasi spatiu o stana, sa
construiasca o bisericuta in stilul zonei si sa mai aduca inca o casa veche, in care sa mute
o parte din colectia preainghesuita In prezent. Uneltele agricole, neexpuse deocamdata,
stau in conditii improprii Tn camara.
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Muzeul pe care si-l doresc proprietarii va avea curtea si gradina lui. Alaturi de casa
noua, in care locuiesc, colectionarii sunt in curs de a amenaja o pensiune agroturistica,
ca vizitatorii sa poata rdmane sa se bucure de muzeu dupa pofta inimii: sa-l vada pe
indelete, sa discute cu gazdele lor despre viata cotidiana a momarlanilor si sa guste
din bucatele cu specific local pregdtite anume pentru ei. Si desi proiectul lor nu este
definitivat, turistii care le trec pragul raman, mai ales turistii straini.

Interiorul casei batranesti a ramas neschimbat, ca pe vremea matusii. Cei doi sotiau
pastrat cu sfintenie, fard sa le tulbure pacea, toate obiectele ei, icoanele si fotografiile,
hainele, tesaturile, razboiul de tesut, ceramica, mobilierul, ba chiar si radioul, pick-up-ul
si vechile discuri, pe care batrana le tinea la capul ei, langa pat. Elena Malinesc a rascolit
apoi podul casei parintesti si, in cautare de obiecte pentru muzeul ei, a batut toate satele
momarlanesti din zona, umbland din casa in casa. A cumpadrat apoi toate obiectele pe
care le-a gasit de vanzare: piese de port si tesaturi, ceramicd, furci, unelte gospoddresti
din fier. A adunat chiar si 0 micd colectie de bancnote si monede vechi, dar si fotografii,
acte si carti, tot vechi. Se bucura ca un copil cand gaseste piese frumoase si reuseste sa
le cumpere siise strange inima cand oamenii refuzd sa-i dea lucruri despre a caror soartd
stie ca va fi trista.

Criteriile dupd care cei doi si-au alcatuit colectia au fost putine si simple: obiectele sa
apartina obligatoriu culturii locale si sa fie cat mai vechi. Nucleul colectiei si componenta
ei cea mai pretioasa sunt elementele de costum: piese de o frumusete aparte, care
deocamdata nu pot fi puse in valoare asa cum merita din cauza lipsei de spatiu si de
mijloace. Elena Malinesc a inchipuit in casa ei 0 nunta taraneasca, asezand costumele in
ordinea rolurilor ceremoniale indeplinite de participanti: pe un perete, costume de mire
side mireasa; alaturi, nasii, apoi cuscrii; urmeaza costumele batranesti de sarbatoare, caci
batranii vin la rand, ca importanta, in cadrul ceremoniei nuptiale. Neavand manechine
pe care sa leimbrace, Elena Malinesc a gasit tot felul de solutii de expunere, necesitatea
obligdnd-o sa fie ingenioasa; cuiere-pom si umerase au fost supuse unor interventii
nartistice”, fiind puse la treabd. Dintre costumele celor mari, la nivelul solului, se itesc
din locin loc papusi ochioase imbracate Tn port momarlanesc, caci si copiii participau la
nunti, nu-i asa?

Multe obiecte au povesti interesante, pe care cei doi soti le valorifica atunci cand
fac pe ghizii pentru vizitatorii de ocazie. Tasca invechita care a apartinut bunicului Elenei
Malinesc i-a salvat viata intr-o anume imprejurare, pentru ca glontul pornit sa-l ucida s-a
turtitin pielea ei groasa. Un costumintreg de haine momarlanesti, in stare foarte buna, I-a
capatat colectionara atunci cand a spdlat o batrana localnica in timpul ritualului funerar.
Razboiul de tesut al batranei matusi, al carei chip este pastrat in doua induiosatoare
fotografii inramate, a fost ldsat chiar in camera in care aceasta tesea, dimpreuna cu
ultimul covor lucrat, neterminat. Si altele, si altele, istorii pe care numai proprietarii le
mai stiu, dar pe care le povestesc cu placere oricui le calca pragul.

Cei doi soti nu au atat timp cat ar vrea ca sa se poatd ocupa de muzeu asa cum se
cuvine, si multe sunt cele care le lipsesc. Elena Malinesc si-ar dori o colaborare mult
mai bund si constanta cu autoritdtile locale. Spera sa fie sprijiniti, nu cu mult: macar
cu infrastructura, sa repare drumul care duce turistii la ei, de exemplu. Primaria, pe de
alta parte, i-ar sprijini cumva, dar inca nu se poate, caci cei doi proprietari trebuie sa
obtina personalitate juridica pentru lacasul lor de cultura. ,,Am fost, am vdzut colectia
pe care o are [Petru Galatan — n.n.], dar cred cd este pdnd la urmd un tezaur al nostru, al
comunitdtii, dar nu e pus in valoare. Nici din punctul de vedere al locatiei, nici din punctul
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de vedere al prezentdrii a ceea ce are el acolo. Pentru cad el duce prietenii, le aratd, dar
trebuie sd gdsim cumva impreund solutia ca el sd poatd sd fie chiar un obiectiv turistic.”
(Tiberiu lacob Ridzi, primarul orasului Petrosani) ). Deocamdatd, Primdria s-a oferit sa le
puna la dispozitie un spatiu de expunere in oras, dar acesta, dupa cum cred cei doi soti,
nu se potriveste nici cu specificul muzeului, nici cu ceea ce si-au imaginat ei cd acesta ar
putea fi. Bogdtia si vechimea culturii si traditiilor momarlanilor are nevoie de spatiu mult
si bine structurat, nu de o sala de expozitii inchisa, intre blocuri. Pana la urma, trebuie
sa se gaseasca solutii, deoarece si proprietarii, si Primadria, sunt constienti de valoarea
Muzeului Momarlanului. Nevoia de spatii culturale este reala la Petrosani si se pare ca
ideea de muzeu privat pluteste in aer. Parintele Nicolae Octavian Patrascu de la parohia
Livezeni 1vainfiinta si el un muzeu, cu sprijinul Primariei, in care intentioneaza sa expuna
obiecte de cult, dar si obiecte etnografice: ,,Cu fratele Petru ne cunoastem de mult si
el, iardsi, e un Iimpdtimit pentru traditii si port si obiecte... De la el s-a pornit, eu stiu mai
multe... De la el a plecat microbul si a prins la doamna. li cunosc, si-nainte de a fi muzeu,
si acum... li cunosc, cd-s credinciosi de-ai nostri... E foarte frumos, e foarte bine ce fac,
ii felicitdm... Acum o sd zic asa, cd noi neavand spatiu, n-am adunat incd pentru muzeul
nostru... Nu prea avem obiecte, dar ce am eu n-are el. Eu am obiecte patrimoniale, cdrtile,
icoanele vechi, icoane pe lemn, icoane pe sticld, pe care eu, desi eram obligat sd le dau, am
fdcut raport la Departamentul Cultelor cu proiectul acesta si mi s-a aprobat sd le mentin in
Valea Jiului, cd altfel mile luau. La Ordstie trebuia sd le ddm noi. Le-au dat colegii mei, dar eu
le am pentru viitorul muzeu.” Desiisi doreste de mult muzeul, nu este exclus ca exemplul
dat de Muzeul Momarlanului sa l fi incurajat.

In ceea ce-i priveste pe Elena Milinesc si Petru Galdtan, cu toatd mostenirea
valoroasd pe care au primit-o si cu toate eforturile pe care le fac, inclusiv cele financiare,
stiu bine ca muzeul lor este inca la Tnceput, desi turistii au inceput sa vina In numar
tot mai mare. Mai sunt multe de facut, de la hatisul birocratic al actelor trebuitoare,
la intretinerea si gestionarea corecta a patrimoniului detinut si promovarea pe care o
meritd. In ciuda tuturor greutatilor, micul muzeu isi asteaptd vizitatorii, cu portile sale
momarlanesti deschise.

Ca peste tot, unii i-au admirat, i-au aprobat si i-au ajutat dupa puteri, altii nu au
inteles actiunea lor de recuperare sau au ramas pur si simplu indiferenti. ,,Prima datd
fdceau: «Bd, Petre cu Leana, dstia or innebunit! S-o strdacat de cap! Ce dracu’ adund ei la
vechituri, noi le ddm foc, le-aruncdm, si ei le-adund! Dati-i dracu’ de nebuni!» Ei ne injurau,
ne luau n rds. Dup-aia, cdnd o vdzut cd mai vine unu’, altu’ si face: «Bd, ce valori au dstia... »
au zis: «Opa, cum valoare?» Au Iinceput nu stiu ce zvonuri, cd trebuia sd ia obiectele la Sibiu,
la muzeu...” (Petru Galatan)

Cei doi soti au mers mai departe, constienti de importanta muncii lor si de valoarea
reprezentativa a obiectelor adunate. ,,Doamna e pasionatd dupd obiecte, e in stare sd-
si dea ultimul bdnut si sd stea nemancatd, numai sd cumpere ceva de care aude pentru
muzeu.” (Nicu) Si-au pierdut prieteni vechi, dar au castigat altii noi, caci turistii straini i
apreciaza, la fel ca si oamenii cu carte care le trec pragul, profesori care vin cu elevii lor,
muzeografi, ziaristi si oameni de cultura.

(text de Ana Pascu)
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Situatd pe valea Muresului Superior, in Depresiunea Giurgeului din Carpatii Orientali, Subcetate-Mures se afla in £
nord-vestul judetului Harghita, aproximativ la jumatatea distantei dintre orasele Toplita si Gheorghieni (circa 15 \
km de Toplita). Cele patru sate ale comunei (Subcetate, Calnaci, Duda si Flipea), cu o populatie de 2147 de suflete, o
sunt locuite aproape in totalitate de romani, spre deosebire de celelalte comune din jur, unde predomind populatia \
maghiara. Despre originea romanilor de pe aceste meleaguri existd mai multe teorii, printre care si aceea conform i
cdreia stramosii ,,varvigenilor” (cum fsi mai spun ei dupa numele vechi al localitatii, Varviz) au venit din Moldova |
pentru a se stabili si a lucra pe pamanturile grofului maghiar de la Lazarea. Un argument in favoarea acestei teorii il S
constituie similitudinea portului popular din Subcetate cu cel moldovenesc. S
Cai de acces: DN 12 (Toplita - Gheorghieni), DJ 153 D (Sarmas- Subcetate)




COLECTIA PARTICULARA
DOINA DOBREAN

Doinita Ana Dobrean s-a nascut in 1950, intr-o
familie de tarani originari din Subcetate. A absolvit liceul
din Subcetate (Grupul scolar ,,Miron Cristea”) in 1969,
dupa care si-a continuat studiile la Universitatea ,,Babes-
Bolyai” din Cluj-Napoca, la Sectia romana - franceza. Aici
si-a luat In 1973 licenta in filologie, cu o lucrare dedicata
graiului din localitatea sa natald. Apoi a fost profesor de
limba si literatura romana sau limba francezad la mai multe scoli, desfasurandu-si cu
multa constiinciozitate, cu pasiune si mai ales cu dragoste activitatea didactica, timp
de 35 de ani, in localitati rurale din judetul Harghita si indeplinind in acelasi timp diverse
responsabilitdti incredintate de Inspectoratul Scolar Judetean (director adjunct cu
probleme educative sau director al liceului in care a invdtat). Credincioasa satului sau
si plina de energie, si-a revarsat dragostea pentru istoria, traditiile si oamenii locului in
toate formele posibile: a adunat informatii, a scris si a publicat articole, monografii si
brosuri, s-a straduit sa salveze mostenirea trecutului si sa puna un umar la configurarea
unui viitor care sa-si traga seva din valorile mostenite. Cartea Subcetate-Mures — File de
monografie, publicatd in 1999 prin eforturi financiare proprii, este un omagiu adus celor
a caror trecere prin secole se leaga de aceste meleaguri. A sprijinit realizarea primului
proiect al Asociatiei de Tineret ,,Ecoul Subcetate”, constituita in 2006, slujind scopului
de a implica tinerii Tn redescoperirea, aprecierea si insusirea obiceiurilor, traditiilor si
mestesugurilor populare din zona, si de a edita materiale care sa constituie premisele
dezvoltadrii turismului rural in aceasta regiune.

Pe de alta parte, in ultimii ani, profesoara Doina Dobrean si-a constituit si dezvoltat
o valoroasa colectie de obiecte textile din zona. Dragostea pentru obiectul cusut sau
tesut manual i-a fost cultivata in familie de bunica sa, Ana Pop, si de mama sa, loana
Dobrean, unele dintre cele mai importante mesterite din zond. $colita in perioada
interbelica la scoala de gospodarie, loana Dobrean si-a dat cu adevarat masura talentului
si a harniciei in perioada comunista, cand a participat la concursuri si diverse expozitii
(a si fost premiata la ,,Cantarea Romaniei”), sau a fost invitatd de catre autoritatile de
atunci sa instruiasca si alte mesterite in tainele cusutului si ale tesutului, in tabara de
creatie organizata anilarand in comuna Lazarea. $i-aimpodobit intreaga casa cu obiecte
lucrate de ea, iar pe fiica sa, Doinita, a initiat-o de mica in arta mestesugului. La varsta de
doar sapte ani, fetita a primit de la mama sa o cdmasa simpld, nedecoratd, pe care sa-si
coasa singura raurile, pentru a se putea mandri cu ea in sat. Crescand n acest mediu,
Doina Dobrean a invatat sa lucreze si a indragit foarte mult cusaturile, astfel incat a
pastrat cu mare grija toate obiectele de acest gen pe care le-a primit ca zestre.
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Desi contextul acestei comunitdti compacte de romani aflata intr-un tinut locuit
cu preponderenta de secui era favorabil mentinerii portului popular o perioada mai
indelungatd, acesta nu a rezistat perioadei comuniste. Prin anii ’60 - ’70, ,,costumul
national”, cum este numit in zonad, a incetat sa mai fie purtat la biserica si la sarbatori,
ultimele aparitii ale acestuia fiind cele de la serbadrile scolare, pana cand a fost inlocuit
si aici de uniforme. Tn consecintd, obiectele tesute si cusute manual de catre femeile
satului au avut ulterior utilizari diferite. Acolo unde existau persoane mai conservatoare
(cu preponderenta cei in varstd si cu o situatie economicd mai precard), obiectele
de acest gen au continuat sa impodobeasca interiorul caselor sau au ramas prin lazi,
pastrate cel mai adesea in scopul invesmantarii pentru trecerea pe lumea cealalta. Insa
cele mai multe tesaturi au avut o soarta ingratd, fiind nlocuite cu obiecte moderne,
de productie industriala, si plasate prin anexe si poduri, prada moliilor si mucegaiului,
asta daca nu au fost distruse de-a dreptul, fiind aruncate sau arse. Nu putine au fost
cazurile Tn care obiecte sau fragmente din ele au primit noi utilizari (carpe de bucatarie,
covorase pentru sters picioarele la usa). In ultimele decenii ins3, pe masura ce unii dintre
localnici au devenit constienti de valoarea acestor lucruri, o serie de camasi si alte textile
vechi au luat drumul Occidentului (mai ales spre Italia). Doi muzeografi de la Muzeul din
Toplita, Marc Dorel si Zorel Suciu, ambii din Subcetate, cunoscand bine zona, au reusit
sa mai salveze cate ceva achizitionand unele piese, in limita fondurilor restranse de care
dispuneau.

In sensul acestor eforturi, prin 2005, pornind de la un proiect pe care I-a initiat
la scoala, Doina Dobrean a inceput sa colectioneze esantioane de cusaturi pentru a
evidentia motivele de pe piesele de port si textilele de interior. Mai mult chiar, in urma
cu cativa ani, iTmpreuna cu mama sa, a amenajat pentru acestea o camera a locuintei sale,
pe care a completat-o cu o serie de alte piese, ce apartinusera fratelui sdu si pe care le-a
salvat de la degradare. Pe masura ce se straduia sa adune mostre de cusaturi - material
pentru o carte despre arta cusaturii in Subcetate, actiunea a pasionat-o atat de tare,
incat si-a extins preocuparile catre colectionarea de cdmasi. Inceputul a fost in urma cu
doi ani, cand a gasit la o batrana octogenara o camasad foarte frumoasd. Aceasta avea
doua piese identice, dar pe cea ,,buna” o pastra cu grijd, dorind sa o Tmbrace pentru
»marea caldtorie”. Femeia s-a oferit insd ca din cealaltd camasa, degradata si mucegdita,
care apartinuse surorii sale rdposate, sa taie esantioane de cusaturi pentru profesoara.
Doina Dobrean isi aminteste: ,,Cum, dacd e cdmasd intreagd, sd o stric!?”’[...] Si dupd aceea
asa m-a prins un frison, ia uite ce lucruri frumoase sunt! Am maiintrebat pe cineva: nu aveti
niste cdmdsi?”’[....] Pe mdsurd ce intrebam si nu gdseam, mai mult a apdrut inddrjirea asta,
sd le caut.” Acesta a fost nucleul colectiei pe care Doina Dobrean s-a straduit, mai timid
lainceput, dar din ce in ce mai hotarata ulterior, sa o dezvolte.
Incet, Incet, pe masura ce a prins curaj, colectionara a devenit mai insistenta si
a contactat tot mai multi localnici pentru a obtine, daca nu camasi, macar esantioane
de cusatura sau fotografii vechi. Astfel si-a alcatuit o arhiva de imagine, scanand vechi
fotografii de familie imprumutate de la consateni. Importantd sursa de informare cu
privire la evolutia portului popular din zond in ultimul secol, fotografiile i-au fost de mare
ajutor pentru clasificarea si datarea camdsilor analizate intr-o lucrare despre cusaturi,
deocamdata Tn manuscris, completand si ilustrand studiul asupra camasilor, atat a celor
din colectia personalg, cat si a celor imprumutate doar pentru fotografiere si cercetare.
Rod al muncii sale de doi ani de zile, cartea Cusdturi artistice din Subcetate-Mures (judetul
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Harghita) este gata pentru tipar, singurul impediment fiind lipsa fondurilor de editare.
Promisiunile de sponsorizare nu s-au concretizat, asa cd Doina Dobrean va face ceea ce
s-a obisnuit deja sd faca: o va tipari din fonduri proprii, intr-un tiraj limitat, desi lucrarea
ar merita publicata de orice editura care se respecta. Caci e o carte care surprinde cu
acuratete aspecte privitoare la portul popular din zona Subcetate, analizand materialele
folosite la realizarea pieselor de costum, croiul, motivele decorative, cromatica, toate
acestea in contextul evolutiei cusaturii de-a lungul secolului cercetat. Studiul aplicat pe
colectia autoarei a fost documentat si prin consultarea unei bibliografii de specialitate
(procuratad inclusiv prin Internet).

Intre timp, Doina Dobrean a c3utat necontenit sa isi dezvolte colectia initiala
de camasi, imbogatind-o cu alte piese de port sau textile. Din colectia sa inca mica
deocamdatad, cele mai valoroase si mai multe piese sunt cele mostenite, lucrate in familie
sau personal, dar sunt destule cumpadrate din salariul sau de cadru didactic, donate sau
recuperate de la cei care s-au descotorosit de ele fiindca erau uzate, atacate de molii sau
roase de soareci.

Tn colectie exista suficiente piese de port pentru a alcdtui cateva costume complete
(sase de femeie si trei de bdrbat): prigetoare (fote), branete (braie), poale, cioareci, itari,
prosoape de cap sinaframe, traista de sarbatoare sau de lucru. Colectia nuinclude si piese
de Incaltdminte. Tn ultima suta de ani, costumul de sdrbatoare din zond nu mai includea
opincile, ci papucii (pantofi simpli). Mai numeroase sunt textilele de interior: cearsafuri,
fete de masa, fete de perng, fugdtoare (stergar ornamental din [ana tesuta asezat peste
fata de masd), stergare de tot felul, inclusiv de mort (lucrate de bunica Doinei, Ana Pop,
pentru propria inmormantare, dar care nu au fost mai fost folosite atunci, punandu-se
naframe la prapori si sfesnice), perdele, toluri, covoare. O piesa aparte si valoroasd a
colectiei Doinei Dobrean este un covor tesut de bunica sa in perioada interbelica; piesa
a fost expusa Tn 2006 la Romexpo, in Bucuresti, in cadrul expozitiei Covorul popular din
Romadnia, organizata de Centrul National pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale Populare.

Colectia mai cuprinde un numar mare de esantioane de cusaturi, grupate in cinci
dosare. Una dintre aceste mostre, o maneca de camasa foarte frumos decorata, a
fost descoperitd intr-o bucatdrie, unde era utilizata la spalatul vaselor. Baza colectiei
o reprezinta insd camdsile, iIn numar de peste 50, cu preponderentd femeiesti. In mod
inevitabil si aici, ca si In alte colectii muzeale, particulare sau nu, s-au pastrat mai cu
seamad camasile de sarbatoare, mai putin degradate decat cele de lucru, supuse mult
mai mult uzurii. Piesele sunt aproape in totalitate din Subcetate, specifice portului din
zona. Exceptie fac doar cateva cdmdsi provenite de la persoane care au locuit temporar
in zona Targu Mures, si care prezinta influente aparte, dupa cum rezulta si din analiza
facuta de colectionara in lucrarea amintita. Exceptie in sensul cd, atunci cand alege piese
pentru colectia sa, Doina Dobrean este foarte selectiva. Criteriile ei sunt clare: camasile
trebuie sa fie cusute manual, sa fie din zona (,,cu specific”), sa fie vechi. Asa se face cg,
desiaavut ocazia sdisi sporeasca colectia cu piese din alte zone sau cu obiecte de factura
mai noud (de exemplu camadsi brodate cu masina pe nylon), colectionara a refuzat sd le
primeasca: ,,nu reprezentau o valoare artisticd ”

Constituita dupa toate regulile de colectare si gestionare, colectia de camasi
a Doinei Dobrean beneficiaza si de un sistem de evidentd bine pus la punct. Fiecare
camasd are un numar de inventar, dupa care poate fi usor identificatd intr-un registru
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care cuprinde cateva rubrici extrem de importante pentru identitatea fizica si culturala
a obiectului: numar de inventar, obiect, descriere de material, de decor, persoana de la
care a fost achizitionat sau primit. Document de evidenta extrem de important, registrul
areprezentat pentru colectionara si un instrument util in munca de cercetare si punere
in valoare a colectiei, prin intermediul lucrarii care probabil va fi curand editata.

Rigurozitatea cu care sunt tratate din toate punctele de vedere camasile din
colectie nu exclude povestile. Sunt piese care, pe [anga valoarea artistica sidocumentara
deosebitd, istorisesc despre oamenii acestor locuri. Astfel, prima camasa din colectie a
fost cusuta de Ana Pop 1n perioada interbelicd, odata cu o alta piesa identica pe care
a facut-o pentru loana Dobrean, mama Doinei, care a purtat-o pana s-a uzat. Bunica
a purtat aceasta camasa la Alba lulia, cu ocazia aniversarii Marii Uniri, in 1938, cand
autoritatile au pus la dispozitia celor care doreau trenuri gratuite pentru a se deplasa
la manifestdri. Nu intamplator a fost aleasa pentru acest drum camasa respectiva:
cromatica decorului e cu preponderents tricolora (rosu, galben si albastru). In perioada
comunistd, un activist de partid, cunoscand talentul de a coase al loanei Dobrean, i-a
cerut un material frumos decorat manual pentru a imbraca un album omagial. Femeia
si-a sacrificat cdmasa pereche a celei purtate de mama sa la Alba lulia si i-a dat o maneca
din ea. Cealalta maneca a fost inrdmata de Doina Dobrean si expusa in camera in care fsi
adaposteste colectia.

O alta camasd are o poveste la fel de interesantd. Localnica de la care a cumparat-o
(fi apartinuse soacrei acesteia) i-a dat-o colectionarei cu istorie cu tot. Soacra femeii
facuse parte dintr-un cor, ,,Glasul Muresului”, organizat intre 1936 - 1938 de un ins,
originar din localitate, care studiase cativa ani la Conservator. Revenit in sat, acesta
a reusit sa alcdtuiasca un cor pe patru voci, cu ecou n vremea respectivd, care avea
un repertoriu impresionant, incluzand si prelucrari de muzica culta. Barbatul le-a cerut
femeilor din cor sa si coasa camasi identice pe care sa le poarte la toate concertele pe
care le-au avut in localitatile unde au dat recitaluri. Dintre acestea, a mai ramas doar
camasa pastrata acum de Doina Dobrean. $i camasa de mireasa a loanei Dobrean are o
poveste interesantd, pe langa valoarea artistica deosebita (recompensata in 1981 cu un
premiu la ,,Cantarea Romaniei”, Sectiunea Creatie). Cdmasa, ca si cea de mire a sotului
sau, a fost cusuta in 1948. loana Dobrean a dat la schimb un taior pentru a putea face
rost de panza necesard confectionarii celor doud cdmadsi, intrucat, la vremea respectivd,
nefacand parte dintr-o familie de muncitori, nu avea dreptul de a cumpara panza.

Desi adapostite Intr-o incapere a casei in care locuieste Doina Dobrean, obiectele
sunt pastrate in mare parte dupa toate regulile generale de conservare a unor
bunuri culturale (temperatura scazutd, absenta luminii naturale, protectie impotriva
daunatorilor prin plase la ferestre si prin plante parfumate ce tin la distanta moliile). Asa
se face ca toate obiectele sunt Tn cea mai buna stare, chiar daca unele mai pastreaza
vag urmele sederii lor anterioare prin poduri si alte spatii improprii. Atunci cand aduce in
colectie un obiect, colectionara obisnuieste mai intai sa il curete si sa il conserve, dupa
puteri. ,,Nu cunosc nici un tratament deosebit, dar stiu de la mama cd albiturile pe care
le pdstrdm in casd de zeci de ani se tineau in dulapuri bine inchise (sau in ,,lada bunicii”),
unde nu pdtrundea lumina, cd ele se spdlau vara, chiar dacd nu in fiecare an, in zilele cele
mai calde, cu apd de ploaie sau de rau, cu sdpun de casd, manual, cu miscdri usoare, cd se
limpezeau in apd curgdtoare curatd si se uscau la umbra pomilor, departe de razele soarelui,
pentru a primi mireasma florilor din gradind. Se pdstrau necdlcate, lejer impaturite, pentru
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a nu face dungi.” Aceste actiuni sunt urmate, acolo unde este cazul, de mici operatii de
restaurare constand din coaserea si carpirea portiunilor foarte degradate. Talentul la
cusut al colectionarei face ca multe din aceste interventii sa fie extrem de discrete.

Colectia Doinei Dobrean nu este vizitabil; i-au trecut pragul doar cativa cunoscuti,
precum si cateva din persoanele de la care a primit obiecte. Locuind singura, proprietara
a preferat sa pastreze o oarecare discretie asupra colectiei sale, restranse numeric, dar
foarte valoroase. Grija colectionarei pentru piesele ei dragi transpare din fiecare gest:
pentru a fi protejat, covorul bunicii nu este pus pe jos, ci pe perete, iar camasile stau
asezate pe umerase intr-un dulap inchis ce adaposteste si alte piese de port, precum si
o serie de tesaturi de interior. Patul de zestre este reconstituit in asa fel, incat lumina
soarelui care intra pe fereastra sa nu il afecteze in vreun fel. Langa pat, se odihnesc
cateva piese din lemn care ilustreaza mestesugul prelucrdrii firelor: suveici, furca de tors,
scripeti de la razboiul de tesut s.a. Lipsa unui spatiu adecvat a determinat-o pe Doina
Dobrean sa nu achizitioneze si un razboi, desi crede ca s-ar fi potrivit in acest context.

Pentru a-si extinde colectia si a o deschide pentru public, Doina Dobrean se
straduieste sa obtina un spatiu potrivit, intr-o casa cu arhitectura traditionala, care a
apartinut pana la un moment dat familiei sale. Aflatd in impas, pentru a primi consultanta
si sprijin in acest sens, s-a gandit sa contacteze Muzeul Taranului Roman. Suma necesara
pentru achizitionarea casei respective este mult prea mare pentru veniturile actuale ale
Doinei Dobrean, dar in proiectul infiintarii unui muzeu etnografic in Subcetate ar putea
fi cointeresate si autoritatile locale, care sa beneficieze in viitor de avantajele unui astfel
de obiectiv cultural-turistic.

Premisele unei dezvoltari accelerate a colectiei, intr-un astfel de context, sunt
conturate de numeroasele marturii pe care colectionara le-a nregistrat de la localnici,
in cautdrile sale. Acestia sunt dispusi sa ofere obiecte pentru un astfel de muzeu care
sa fie deschis tuturor, sateni sau turisti. ,,Sunt de mai bine de treizeci de ani in scoala din
Subcetate si admir, tot de atata timp, strddania constantd a doamnei profesoare Doina
Dobrean pentru pdstrarea traditiilor populare din aceastd localitate. Toplita si localitatile
dimprejur alcdtuiesc o zond majoritar romédneascd in cadrul judetului Harghita si reprezintd
0 zond etnogrdficd de interferentd, fiind la hotarele dintre Transilvania si Moldova, dar cu
obiceiuri, folclor si port absolut autentice.[...] La indemnurile dumneaei am incropit o
formatie de dansuri populare locale. Este vorba de acele minunate ,,straiere” siinvdrtite de
la Varvigi [...] pe care batranii nu le mai pot juca, tinerii nu le stiu, iar copiii nici nu au auzit
de ele. E pdcat ca ele sd piard in negura uitdrii [...]”.(lleana Todor, invatatoare) Faptul
ca nu se pierde traditia, cd nu se uita mestesugurile ar trebui sa prevaleze dificultatilor
de ordin financiar sau organizatoric. ,,Este ldudabil faptul cd cineva [...] se ocupd cu
multd ddruire si iubire pentru a promova portul nostru strdmosesc si traditiile noastre.
Pdstrand trecutul, ne pdstrdm identitatea noastrd, cartea noastrd de vizitd care ne va insoti
pretutindeni in lume.” (Claudia Urzica, casnicd, 33 ani) Din pacate si aici, ca mai peste
tot, primii care apreciaza cu adevarat astfel de eforturi sunt batranii: ,,Eu am crescut in
satul Flipea din comuna Subcetate. in vremea copildriei mele, toatd lumea satului purta
hainele noastre strdmosesti, costumul popular cum ii zicem astdzi. Aveam haine de purtat
si haine frumoase de sdrbdtoare. Si la scoald copiii umblau imbrdcati in portul popular.
Am invdtat de la mama sd cos, sd torc si sd tes, de micd. Imi place si astdzi sd fac camdsi si
surturi, pe care le brodez cu masina. Imprumut fetelor costume pentru serbdrile scolare,
le imbrac cu drag, dar niciuna nu doreste sd invete sd coase. Le-as fnvdta cu pldcere. Mi-
ar fi mai mare dragul! Md doare gandul cd vor dispare traditiile noastre! Era frumos in
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tineretea mea! Eram cea mai fuduld fatd din sat. [...] Si astdzi, eu si sotul meu mergem la
bisericd, la marile sdrbdtori, imbrdcati cu haine populare. Simt uneori cum se uitd cei din jur
la noi ca la niste ciuddtenii. Portul nostru romédnesc, sdracul! Vdd cu durere cum, in casele
frumos impodobite in alte vremuri cu covoare frumoase, traditionale, rdman peretii goi, iar
lucrurile frumoase, lucrate cu dibdcie [....], rdman inchise in dulapuri. Md bucur cd doamna
profesoard se ocupd asa de mult sd mentind traditiile noastre [... ] Eu o sprijin cu ce pot: cu
lucruri pentru colectia dumneaei, cu ganduri bune si cu lacrimi de bucurie pentru nddejdea
cd traditiile noastre nu vor dispare.” (loana-Finica Pop, tarancd, 74 de ani)

Viitorul sta Tn mainile tuturor si depinde de determinarea siimplicarea comunitatii,
localnici si autoritdti deopotriva. In prag de pensie, Doina Dobrean nu-si pierde curajul
care n-a parasit-o niciodata: ,, Toate obiectele imi sunt dragi, fac parte din viata mea.
Cele mostenite mentin treazd amintirea pdrintilor, a bunicilor, atmosfera copildriei mele,
atmosfera zilelor de sdrbdtoare [...] Celelalte imi sunt dragi pentru cd sunt unice: vechi,
expresive si frumoase. Imi vorbesc in limbajul propriu despre vrednicia, iscusinta si talentul
unor femei pe care nu le-am cunoscut sau abia le-am cunoscut, femei care apartin unui alt
timp, unei alte lumi, fascinante, pe care incerc sd o caut, sd o cunosc, pentru cd mad simt
legatd de acesti minunati truditori anonimi ai gliei.” (Doina Dobrean)

(text de Magdalena Andreescu)
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Muzeul satului hategan

sat Pesteana, comuna Densus, judetul
Hunedoara




STRE il

Ocohsu Mare [3 79

Maceu, i
>§ € F‘,

e '; his / = e~
~ Hasdau Dahaca Mdso m Curpem|S|1va$uiu; o= — R lRU

Mesteacn [/ }1 sn.?m U DE SUS /7~ _
S '°'-':, Py :._, | # e &
S ; Farcadm ¥'an. Prislop G,“{QUW
g } '-I,‘: v‘:,r—. 3 t

.'; | Unlrea
Bqna leezm oo
o 7 -

Unciuc / RezJ
Scli Pafeonmfogxca 4
/| de dinozauri

/ | Salasu
D:’il]u de Sus

e

"5- %
N

8- Clopoti
/deiste opotiva

T L, ‘Bucura
\ oil Negrd D \Pela?ga‘.
L Zanoaga Wita ,l ] 22&

Tomeasa’. m le&ag&a ) T C.,sru'a Mare' >y |
T RParcul Na t‘i"o‘:érfr}“—ﬁ etezat \(— J

Situat Tn partea de vest a Depresiunii Hategului, n judetul Hunedoara, satul Pesteana are avantajul de a fi plasat
intr-o zona feerica, marginita de Muntii Retezat, Muntii Tarcului - la sud si sud-vest, Muntii Poiana Rusca la nord,
Muntii Sureanu si Muntii Sebesului - la est si sud-est, si bogatd in monumente: lacasuri vechi de cult, cetati, rezervatii
naturale sau situri geologice siarheologice. Pesteana, dimpreuna cu alte sase sate (Densus, Criva, Hatagel, Pestenita,
Poieni si Stei) apartine comunei Densus, care numdra aproximativ 2000 de suflete. De cativa ani, aceastd comuna
face parte din Geoparcul Dinozaurilor Tara Hategului, areal protejat care reuneste, administrativ si teritorial, cele
unsprezece comune din intreaga depresiune a Tarii Hategului. Atestat documentar la 1360, cand preotul Balk lua
parte la scaunul judiciar al Tarii Hategului, sat graniceresc n perioada stapanirii austro-ungare, Pesteana are multe
puncte de atractie pentru turisti: o biserica ortodoxa de secol XIII - XIV, construita din piatra adusa de la Ulpia
Traiana Sarmisegetusa, cu o infatisare ciudata si pastrand fragmente din pictura initiald, o bisericd reformata de i
secol XVI, monument istoric, o rezervatie botanica (mlastina de la Pesteana, numitd de localnici,,Lacul fara fund”),

areal protejat, sau ,,Mdgureaua” (movila de la Pesteana), sit arheologic preroman.

Cai de acces: E 79, DN 68 (Hateg — Totesti), DJ 687 C (Totesti — Densus)




COLECTIA PARTICULARA
ANTON SOCACIU

n Pesteana exista si un muzeu, ,,Muzeul satului
hategan”, prin fata caruia trece oricine vrea sa mearga pe
scurtdtura de la Ulpia Traiana Sarmisegetusa la Biserica ,,Sf.
Nicolae” din Densus, vestitul monument istoric, o bijuterie
arhitectonica medievala. Observi imediat casuta veche de
lemn, cu cerdacul ascuns de verdeata vitei-de-vie.

Anton Socaciu s-a nascut In Pesteana, dar a plecat devreme din sat, mai ales dupa
ce rosturile familiei sale, mici comercianti locali, au fost stricate odata cu nationalizarea.
Desi s-a stabilit la Deva imediat dupa ce a terminat scoala generala siisi are in continuare
domiciliulacolo, la pensie arevenitinsatul natal, recuperand casa pdrinteasca sifacandu-si
un tel din a salva acele valori culturale care, crede el, fi reprezinta zona, ca si din educarea
tinerilor din sat in spiritul respectului si al dragostei fata de aceste valori. Dupa ce o viata
intreaga a lucrat in domeniul cultural, ca tehnician fotograf si fotoreporter al Serviciilor
Romane de Informatii pe probleme de culturd, atunci cand s-a intors in sat a stiut de
la bun inceput ca acea casuta veche de lemn, aproape daramata, cu acoperisul naruit
pe jumatate, aflatd nu departe de casa lui parinteascd, este cea mai potrivitd pentru
acest scop. A cumpdrat-o fard sa stea pe ganduri de la mostenitorii batranei care locuise
acolo, cu intentia clara de a o transforma nu intr-o casa de vacantd, ci intr-un muzeu al
comunitatii.

Anton Socaciu este un pasionat incorigibil de istorie, datorita profesorilor deosebiti
pe carei-a avut in scoala silaliceu si carora le poarta o amintire plind de recunostinta, dar
si de culturalocald, sub toate aspectele sale. In perioada sa de activitate, a avut mai multe
expozitii personale de fotografie, chiar de fotografie etnografica. Este un perseverent
autodidact, a citit multa istorie, carti de etnografie si folclor, siin tinerete a vizitat muzee
din toata tara, in mod sistematic. Este avid de informatii Tn aceste domenii si tot ceea ce
afla de la specialistii cu care intra ocazional in contact ii este de folos pentru muzeul lui.

A cumparat casa in urma cu zece ani, dar a deschis muzeul pentru public de putin
timp, abia Tn 2002-2003. Sotia sa si unicul bdiat, la randul lui pasionat de folclor si in
special de dansul popular, pe care-l performeaza cu pasiune si talent, l-au sprijinit. A
trebuit sa repare casa si a facut-o cu mana lui si cu ajutorul fiului sau, acum student,
fncercand sa o restaureze dupa stiinta si puteri si sa-i redea forma initiala: a inlocuit
componentele din lemn putrede, a tratat lemnul impotriva umezelii si a carilor, a facut
tencuieli interioare.
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Casaare pod, pivnitasitreiincaperi,in care seintra direct din cerdac, toate proiectate
sa devina sdli de muzeu: o expozitie, 0 sala de documentare si o bucatarie traditionala
functionala. Anton Socaciu a ingradit casa, a sdpat in curte o fantand careia i-a dat un
aspect rustic, a lucrat gradina de legume si a pus pomi fructiferi, a prasit stupi, caci visul
lui este sa puna pe picioare o adevarata gospodarie hateganag, in care vizitatorul, dupa
ce afld tot ce stie gazda despre cultura localg, sd se poata odihni la umbrd, sa culeaga
un fruct, sa guste din miere, sa bea un pahar de apa rece. Lucrdrile sunt departe de a
fi terminate, caci proprietarul are ambitii mai mari: si-a propus sa extindd muzeul cu o
surd, noud, dar construita dupa tiparul celor vechi, in care sa expuna uneltele agricole si
utilaje (caruta, tractor, batoza), cu un sopron pentru depozitarea si protectia obiectelor
neexpuse, care sd functioneze si ca atelier de restaurare, cu anexe gospodaresti pentru
pasari si animale de casa si chiar cu 0 moara de apa care sa puna la lucru rausorul
Breazova, ce trece prin spatele gradinii.

Anton Socaciu s-a gandit sa amenajeze si casa parinteasca, o constructie solida,
de caramida, spatioasa, situata la mai putin de 200 de metri de muzeu, tot ca o anexa
a acestuia. Desi In prezent cea mai mare incapere a acesteia functioneaza oficial ca un
mic bar (fara prea mult profit), colectionarul I-a intesat cu exponate mici si fotografie
etnograficd, intr-o scenografie timidd, usor derutanta, prefigurand un loc de odihng,
relaxare si conversatie pentru vizitatorii muzeului.

Pentru a-si pune Tn practica proiectul, in 2000 colectionarul s-a zbatut sa infiinteze
si 0 asociatie: Asociatia Cultural-Umanitara ,,Socaciu”, sperand cain acest mod sd atraga
mai usor fonduri, atat pentru muzeul visat, cat si pentru dezvoltarea culturala a satului.
Dintre obiectivele pe care sile propunea atunci Anton Socaciu, cel maiimportant, in afara
de muzeu, era amenajarea unui club local al tineretului, dotat cu biblioteca, studio audio
si de fotografie-film, atelier de pictura, graficd, sculpturd, internet, in spatiul generos al
casei sale parintesti. Acest obiectiv este departe de a deveni realitate, desi intre timp,
colectionarul a facut multe pentru copiii si adolescentii satului: a organizat pentru ei,
obtinand si mici sponsorizari, diverse activitati cultural-recreative (serate, concursuri
pe teme culturale cu premii mai mult simbolice etc.), reusind chiar sa-i coopteze pe
cei mai entuziasti dintre ei Intr-un centru local (,,Zimbrul”) al Organizatiei Nationale
,»,Cercetasii Romaniei”. Cu ajutorul tinerilor si al locuitorilor satului a reusit sa depisteze si
sa recupereze documente si obiecte vechi, valoroase din punctul de vedere al traditiilor
locale.

Din pacate, in timp, Asociatia s-a dovedit neputincioasd in a gasi resursele financiare
importante necesare unor proiecte de asemenea anvergurd. Anton Socaciu nu si-a
pierdut Tnsa nici entuziasmul, nici curajul. Continud sa creada ca activitatea muzeistica
de identificare, colectionare, restaurare, conservare si expunere spre vizionare publica a
valorilor culturale locale, ca sirecuperarea, deocamdata la nivel de document, a traditiilor
locale si a mestesugurilor vechi practicate Tn zona (extragerea si prelucrarea fierului,
prelucrarea lemnului, oldritul, tesutul) sunt datoria lui. Este convins de potentialul
etnografic, istoric si arheologic valoros al localitatii natale sii se pare nedrept ca nu poate
face mai mult pentru promovarea lui. Primaria este departe, tocmai la Densus, si poate
de aceea nu s-a gasit inca o formula viabila de colaborare cu muzeul, dar colectionarul
nu se supdrd. Stie ca mai urgente sunt proiectele pentru infrastructura, pentru drumuri
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si canalizare. $i aici, ca peste tot, cultura, ca si Cenusdreasa, ramane intotdeauna ultima.
Anton Socaciu ar fi mai bucuros daca ar putea intra intr-un circuit turistic si si-a pus mari
sperante in colaborarea cu Geoparcul Dinozaurilor Tara Hategului, o structura dinamica,
care se dezvolta tot mai mult de la an la an. Dar deocamdata colaborarea sta pe loc:
,»yM-a interesat in mod deosebit, pentru cd m-am inscris intr-o asociatie cu domnu’ profesor
Crigorescu de la Bucuresti, [...] un fel de asociatie mare, cu trasee turistice in toatd zona
Hategului, dar pe parcurs vdd cd s-a cam abandonat problema, [...] a rdmas doar pe
hartie.”

De altfel, colectionarul nu tine mortis sa fie foarte vizitat acum, cata vreme doar o
camera din cele trei proiectate este amenajata complet pentru turisti. In celelalte camere
nu este posibila deocamdata delimitarea de spatiul privat, lucrurile sunt amestecate, iar
lui Anton Socaciu fi place ca totul s3 fie limpede. in lipsa fondurilor care ar face lucrurile
sa se miste mai repede, placerea lui cea mai mare este sa imbundtateasca permanent
colectia si modalitatile de expunere a obiectelor.

Pentru ca a inceput sa colectioneze obiecte pentru muzeul lui doar de putina
vreme (cele mostenite fiind prea putine, desi a pastrat de la parinti si din casa pe care a
cumparat-o tot ce se putea pastra), nu are foarte multe piese. Tnsa cateva au o valoare
deosebita. Colectionarul a strans numeroase mostre ale unui mestesug local aproape
disparut - fierdria (din Valea Fierului, aflatd in imediata vecinatate a satului, se extragea
fierul, care era apoi transportat la Hunedoara; intre 1850 si 1875 aici au functionat si
cateva topitorii de fier), dar si unelte agricole, ceramicd si tesdturi, piese de mobilier
sau de port, carti si documente vechi, monede si bancnote care au circulat in zong,
obiecte taranesti si ,,domnesti”’, unele de origine austro-ungara. A adus in curte pietre
de moar4, roci cu fosile si un frumos sarcofag roman. S-au strecurat in colectie si piese
rare sau obiecte cu poveste: 0 oca romaneasca, un start de mina, o casca de soldat din
primul razboi mondial etc. Colectia, incipienta, se straduieste sa reflecte modul in care
traiesc hateganii si astazi: inconjurati de urmele uneiistorii de 2000 de ani de convietuire
multietnica (romani, maghiari, romi) si pluriconfesionala.

Oamenii il privesc cu ochi ingaduitori, dar nu se implica prea mult. ,,Foarte bine cd
face.[...] Cd dacd nu, piere toatd traditia romand. E un lucru exceptional de bun.][...] Noi
gandimin felu’ nost lucrurile.” (Macra Petre) Unii ii mai dau obiecte, pe de o parte, pentru
ca mai bine stau la muzeu decat sa le arunce, cdaci in ochii lor mare valoare nu mai au, pe
de alta, pentru ca se bucura de ,,mica atentie” (bani sau produse) cu care fi raspldteste
proprietarul muzeului. ,,Datoritd faptului cd am inceput o activitate de amenajare a unui
muzeu, cei care md cunosteau venedu si mi le aduceau. Unii pentru o micad atentie, altii
pentru pldcerea lor de a aduce obiectele la muzeu... Dar acum s-a schimbat pldcerea,
pentru cd le vand cu bani mai multi altor clienti, chiar de-afard sau de prin Banat, care le duc
din zond. E mai important banul decat muzeul. Astdzi banul e mai important ca orice, dacd
un obiect din dla pe care mil-a adus gratis acum valoreazd, sd zic, doud - trei sute de euro,
el il vinde cu cincizeci, o sutd de mii...” Batranii sunt mai saritori si mai nostalgici. Unul
dintre ei, vecinul Gheorghe, desi se deplaseaza cu greutate, il ajuta pe Anton Socaciu,
povestind vizitatorilor de ocazie din legendele si istoria satului, aga cum s-au pastrat viiin
memoria lui. Localnicii Ti mai trimit turisti, cand acestia nimeresc prin sat. Mai vin si copiii
uneori la muzeu, singuri.
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Intr-o zona cu attea vestigii istorice cum este Tara Hategului (s3 nu uitdm c3 la
cativa kilometri se afla ruinele capitalei Sarmizegetusa Ulpia Traiana si muzeul de istorie
in grija caruia acestea se afla), mai exista un colectionar de piatrd romang, dar niciunul de
obiecte etnografice, cum ne spune, cu mandrie, Anton Socaciu.,,,M-a deranjat foarte mult
perioada de dupd Revolutie. Cand am vdzut distrugerea care se fdcea si la Sarmizegetusa,
adicd In amfiteatre circulau cai, cdrute, muzeul a fost vandalizat, spart, obiecte furate, o
serie mare, o colectie mare de bani si obiecte au fost furate, am fost si in partea cealaltd, la
Muntii Ordstiei, unde majoritatea aurului a fost scos, erau gropi imense, pur si simplu, pe
zone de kilometri intregi, si vdzdnd aici in zond cd obiectele sunt luate sistematic de cdtre
culegdtori tigani care le duceau in zona Banatului si le scoteau afard din tard, am hotdrat
pur si simplu sd le adun si eu. Cunosteam modul de adunare a obiectelor din strdindtate,
cum practicau alti colectionari, dar eu m-am axat pe [...] obiecte care le folosea tdranul in
gospodadrie, nu pe obiecte cu valoare de patrimoniu, aur sau alte chestii... Obiectele astea
poate valoreazd mai mult decat aurul, practic.”

(text de Ana Pascu si Carmen Mihalache)

«78)

www.muzeultaranuluiroman.ro
WWW.cimec.ro



www.muzeultaranuluiroman.ro
WWW.cimec.ro



www.muzeultaranuluiroman.ro
WWW.cimec.ro



www.muzeultaranuluiroman.ro
WWW.cimec.ro



www.muzeultaranuluiroman.ro
WWW.Cimec.ro



Constantin NITU

"(\)matelu com. Poboru. Olt)
Colectie particulari

Colectia particulara Constantin Nitu

sat Cornatelu, nr. 27, comuna Poboru,
judetul Olt
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Situat in partea de nord-vest a judetului Olt, pe platoul Cotmeana, satul Corndtelu este oarecum izolat de lume, la
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COLECTIA PARTICULARA
CONSTANTIN NITU

Constantin Nitu s-a nascut la 9 mai 1944, in comuna
Albesti, raionul Vedea (astazi satul Albesti, comuna
Poboru, judetul Olt). In copildrie, la numai doud luni, a
fost ranit destul de grav intr-un bombardament al aviatiei
americane. Parintii lui au fost tarani (tatal si dulgher), dar
isi gaseste ascendente (destul de fabuloase si, oricum,
,naturale”) pe linie paternd, cu patru generatii in urmg,
in generalul Magheru si in Christian Tell, totul prilejuit de
Revolutia de la 1848. A avut in familie si un preot, si un cantaret.

A facut scoala elementara (sapte clase) in comuna natald. La o varsta frageda
a inceput sa-si Insuseasca de la mama si de la bunica lui primele taine ale tesutului si
cusutului. Cert este ca a avut de copil o atractie constanta catre mestesugul care-l va
afirma mai tarziu. A urmatin continuare ,,scoala medie”, cum i se spunea atunci, adica
Liceul ,,Nicolae Bdlcescu” din Pitesti (,,liceu de mare prestigiu”’). Mai departe, la facultate,
n-a putut sa intre, din cauza ca tatal lui nu voise sa se Tnscrie mult timp n ,,colectiv”,
asteptand americanii. S-a dus totusi si a incercat sa dea examen la Istorie, la Cluj.

Mama ar fi vrut sa-l faca postas n sat. A plecat la Bucuresti si a lucrat un timp la
o statie de pregatit betoane. De acolo a plecat sa satisfaca serviciul militar la Zalau, la
infanterie. Mai apoi a urmat cursurile Scolii de Arta din Pitesti, sectia de arta populara
(3 ani), unde a absolvit clasa de tesut-cusut ca sef de promotie, desi era singurul bdiat
dintr-o clasa de fete. Cu multi, multi ani Tn urma, Constantin Nitu facea urmatoarea
fnsemnare n legatura cu vizita la o expozitie din capitala care I-a impresionat profund:
»Multumesc lui unchiul meu Nitu Nicolaie care m-a adus la Bucuresti si am vizitat aceastd
expozitie de care m-am bucurat foarte mult. M-a impresionat tot, cum lucreazd tesdtoarele
si olarii si toti care ne aratd cum se face artd nationald romdneascd. Sant si la noi in sat
muieri care stiu sd teasd asa de frumos. Nu stiu dacd existd scoald de artd nationald, dar as
vrea sd invdt arta nationald cd e prea frumoasd si imi este dragd din suflet. N-as mai pleca
de aici, atata este de frumos, parcd este rai. 1 septembrie 1959. Trdiascd Republica Populard
Romdnad. Nitu D. Constantin, comuna Albesti, raionul Vedea, regiunea Pitesti”.

La terminarea scolii, s-a angajat timp de un an ca profesor de oboi la Scoala de
Artd (unde urmase in paralel si clasa de oboi), apoi, inca un an, ca restaurator la muzeul
din Golesti. S-a transferat, pentru a fi mai aproape de casd, ca metodist ,,cu probleme
de etnografie si de art3 plasticd” la Centrul de Indrumare Judetean de la Slatina. A
lucrat toata viata ca mester popular, executand indeosebi obiecte de port si tesaturi:
ii, marame, zavelci, bréie, bete, scoarte, capataie etc. Intre altele, lucreaza si borangic:
,,Femeile care lucrau borangic se spdlau pe maini indelung cu cenusd, ca sd faca pielea find,
si apoi sotii lor nu le mai puneau un timp la munci care sd-i aspreasca pielea, cdci altfel
se agdta firul fin.” (Constantin Nitu). In prezent, desi pensionar, lucreaza in continuare
ca profesor de maiestrie (cusut, tesut, brodat, pictura pe sticla etc.) in cadrul Scolii de
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Arta si Meserii din Slatina. Clasa pe care o indruma acum reuneste copii din toate satele
comunei si 1si desfasoara activitatea, in functie de timp, fie la scoala din Poboru, fie la
domiciliul sdu. ,, Toti copiii satului mieu au trecut prin mdinile mele!” (Constantin Nitu)

Tnainte de 1989, Constantin Nitu a participat la numeroase editii ale Festivalului
,,Cantarea Romaniei”, unde a luat premii importante in fazele superioare (interjudetene
saupetara). Dupda1989aparticipatlamulte actiunidesfasurate peste hotare de Ministerul
Culturii si Cultelor sau de institutii din cadrul acestuia, indeosebi muzee. In acest fel a
vizitat, practic, mai toate tarile Europei, precum si Statele Unite ale Americii. In Franta,
in Aveyron, o mare doamna, proprietara unui castel, a vrut sa-l opreasca pentru mai mult
timp acolo, ca sa-ifmpodobeasca peretii cu tesaturi asemanatoare cu cele din vremea de
cand provenea castelul. Credea ca-i va putea face tapiserii in stil flamand. Oricum, dupa
cum Tnsusi remarca: ,,Am mdncat toatd viata pdine in culturd. Dacd eram intr-o uzind nu
vedeam lumea, dar in culturd am vdzut lumea toatd, jumatate de glob!”

Constantin Nitu nu agreeaza targurile de mesteri, prefera expozitiile (caci el nu
vinde si nu castiga nimic, doar expune). La acestea i place sa mearga cu elevii sai, n
parte imbrdcati cu costume din colectie, si sa facd demonstratii practice cu ei. A insotit
in multe randuri, in tara si in strdinatate, formatia de calus locald, prezentand standuri
cu obiecte de port reprezentative pentru zona siincercand, uneori, sa ilustreze anumite
obiceiuri locale. A avut o relatie foarte apropiata cu etnologul Elena Secosan, care a
studiat indeaproape zona si pe care a gazduit-o la el in casa. O socoteste mentorul lui,
pentru cd, indemnandu-l sa colectioneze, ea ii repeta adesea: ,,Lasd, mdi Nitd, bagd in
traistd, cd o sd vind momentul sd si scoti!”. Este membru al Academiei de Arte Traditionale
din Romania (o spune cu mandrie) si laureat al Fundatiei Culturale ,,Ethnos”. A fost unul
dintre initiatorii principali ai sarbatorii locale ,,Firul de aur din lada de zestre strabuna”,
care organizeaza anual expozitii de arta populara, mici simpozioane, spectacole
folclorice.

Constantin Nitu pastreaza cu sfintenie printre obiectele sale de colectie si
nenumaratele distinctii, de tot felul, primite de-a lungul anilor: Medalie de merit (1964),
Medalie la 2050 de ani de atestare a statului centralizat dac, Premiul ,,Opincuta de aur”,
Medalia jubiliard,,Cdlusul romdnesc”, Medalia jubiliard (de 550 de ani) a satului Corndtelu,
Medalie de la Aveyron (Franta), Medalia ,,Serviciul credincios” data de lon lliescu in 2002,
o cruce oferita de patriarhul Teoctist s.a. La loc de cinste si cu mult drag pdstreaza si
o diploma manufacturata semnata de Horia Bernea, ce i-a fost acordata de Muzeul
Taranului Roman la Sibiu, cu prilejul infiintarii Academiei de Arte Traditionale. Printre
,»trofee” se afla si o fotografie in care dd mana cu Ceausescu (,,Asa sd se teasd!”, imita el
apropiat zicerea lui Ceausescu; ,,Pentru cd i-am spus cd rdzboiul meu nu consumd energie

si nu necesitd intretinere. Mamddd, i-a pldcut de milioane, de minune i-a pldcut!”)

Colectionarul se mandreste cu ceea ce stie, cu ceea ce este, cu toate realizarile
sale. Sustine ca detine in jur de 1000 de retete de vopsit fibre textile cu coloranti naturali
(indeosebi vegetali) si viseaza sd scoatd o carte cu aceste retete. A intocmit deja o serie
de fise in acest sens. Se considera ,,omul care cunoaste toate tehnicile de lucru din arta
populard”! Este incredintat ca reprezinta o mare valoare Th domeniul mestesugului sau,
dar se plange ca a avut de suportat multe rautati din partea celor care-l inconjoara.
Mandria unor impliniri pe plan profesional se Tmpleteste cu frustrarea ca a fost adesea
ranit si neinteles, mai ales pe plan local. Pe piatra de mormant a parintilor sai, pe care i-a
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nadorat”, se autodefineste ca fiind ,,mare iubitor de frumos romanesc”. ,,Am ridicat un
mestesug la rang de stiintd”, spune la un moment dat.

O buna parte din colectia sa este raspandita in cele trei incaperi ale casei in care
locuieste, In bucatarie, precum si prin anexe, in devalmdsie cu obiecte care nu fac parte
din colectie. Din cauza lipsei de spatiu, o parte dintre piese (indeosebi uneltele) sunt
risipite prin curte sau inghesuite gramada intr-un pod. Numai veranda, initial deschisa,
dar acum anume Inchisa, este destinata special obiectelor de colectie. Aici stau piesele
de port atat de dragi si tot aici, cand vremea o permite, Tsi tine lectiile de maiestrie cu
copiii.

Colectia nu este semnalata la ulita, dar toata lumea stie de casa-muzeu. Colectia lui
este vizitata numai ocazional, la cerere, de oaspeti mai de vaza ai comunei Poboru sau
ai orasului Scornicesti, adusi sau trimisi aici de oficialitatile locului, si de elevii scolilor din
satele de prin Imprejurimi. Mai nimeresc, arar, si straini pe la el, dar, cum zona nu este
una turistica, aparitia turistilor in zona este sporadica.

Eterogena, cu o mare varietate de obiecte cu valoare inegald, colectia lui Constantin
Nitu cuprinde obiecte cu caracter geologic (pietre naturale semipretioase din zona),
obiecte cu caracter paleontologic (mici fosile de mamut, numuliti etc.), obiecte cu
caracter arheologic (unelte primitive din piatra), obiecte cu caracter religios (candele,
icoane — unele relativ vechi, pristolnice — unul de la 1821, vesminte, vase liturgice etc.),
cateva carti vechi (incepand cu a doua jumatate a secolului al XIX-lea), obiecte din sticla
(din prima parte a secolului al XX-lea), cdrti postale, numismatica, filatelie, fotografii,
|ampi vechi cu gaz, obiecte cu caracter militar (doud baionete, o grenadd) si multe alte
diverse mdruntisuri, unele dintre ele chiar ,,ciudatenii”.

Fondul principal al colectiei il constituie insd obiectele cu caracter etnografic,
predominant piese de port. ,,Pentru mine costumul popular rdméane icoand”, spune el.
Obiectele apartinin majoritate zonei etnografice locale (,,nordul de Olt”, cum o defineste
colectionarul), iar intr-o mdsura mult mai mica unor zone limitrofe (Arges, sudul judetului
Olt, Romanati/Mehedinti, Valcea). Printre acestea, ,,zdvelcile albastre” de nord de Olt,
servete de nas, un costum ,,dacic”, batiste de mire, pomneata de mort (care astazi nu se
mai tese) etc. Constantin Nitu este preocupat mai ales de simbolistica motivelor de pe
obiectele de port:,,pupaza”, ,,cocosul”, ,,porumbelul”, ,,solzul de peste”, ,,policandrul”,
»fata de general care s-a cdsatorit cu baiat de costorar” sunt pentru el, in buna parte,
,,pisanii nedescifrate”. in viziunea lui, elementele artistice trebuie s aib,,mesaj”, pentru
ca un motiv popular era ,tinut din neam in neam”, ca un fel de ,,stema” a neamului
respectiv. A aflat similitudiniTntre motivele de pe vechile catrinte si cele aflate pe obiecte
apartinand civilizatiei sumeriene — deci, pe un ecart de 5000 de ani; a scris, de altfel, un
articol pe tema asta, cu ilustratii justificative. Este mare iubitor de tricolor (,,cele mai
dulci trei culori”).

Multe obiecte de port nule poate expuse dinlipsa de spatiu, siatuncistau depozitate
inlazisicufere. Colectia cuprinde siunnumar de obiecte executate de chiar de colectionar.
Constantin Nitu, considerandu-se un artist si cel mai bun mester din tara in domeniul
sau, introduce Tn colectie multe obiecte cu caracter personal, tindnd de biografia sa:
copilarie, anii de scolire, performante (diplome, medalii, publicatii sau taieturi din ele cu
cronici sau cu articole proprii, brosuri, buletine informative, cataloage).
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Primul obiect colectionat, dupa propria sa marturie, a fost ,,cdmasa de nuntd a lui
tataie, care nu a imbrdcat-o, cd nu a putut sd fie mire, a plecat pe front si a murit, pe frontul
german”. A ales obiectele din colectie dupa criterii de autenticitate, de vechime, de
frumusete. Considera ca are un ,,detector” care nu-l lasd sa treaca indiferent pe langa
obiectele de colectie, si atunci acestea vin,,ca magnetu’”’ spre el.

La constituirea colectieil-au ajutat indeosebirudele. ,,Cea mai mare parte din colectie
0 am de la rude, care m-au inteles... Si unele chiar s-acum [zic]: «Vezi, cd dacd faci muzeu
noi iti dam tot.» « Pdi, dd-mi-le acum!» «Nu. Pand nu faci muzeu. .» Asa md conditioneazd.
Si m-ambitioneazd.” Se pare ca exista in intreaga familie un talent si o pasiune pentru
tesut si cusut. Constantin Nitu isi aminteste cum bunica lui i spunea ca, in tineretea ej,
,ytoleturica ale noastre nu le avea nimeniin sat la Pasti”, asa de lucrdtoare, de,,mesterite”
erau femeile din familia lui. De pildd, aveau cele mai frumoase velinte, vopsite cu culori
din ,,buruieni”. Apoi, dupa familie, I-au incurajat dascilii pe care i-a avut. Ins3 a refuzat
sa primeasca unele obiecte oferite pentru ca ,,nu erau un document de comunicare intre
generatii”.

Multe obiecte din colectia lui Constantin Nitu au ,,istorie”: un stergar tesut de o
stra-stra-strabunica pentru Alexandru loan Cuza, ca sa-l imbuneze atunci cand acesta a
venit sa desfiinteze manastirea locului, dar acesta a refuzat in final sa ia darul, desfiintand
manastirea; o masa pe care ,,a servit cafeaua Octavian Goga’’; obiecte care i-au apartinut
doctorului Carol Davilla; un colier de margele din sticla de Murano, adus de la Venetia
de Costache Negri pentru sotia generalului Magheru (deteriorat in buna parte de copiii
din familie, care s-au jucat cu el si in schimbul cdruia la un moment dat i s-ar fi oferit un
Trabant); un fragment dintr-o ie foarte veche, recuperat din cosciugul unei preotese
care a fost deshumatd, model dupa care a facut el insusi, apoi, o ie; un opreg banatean
,»cu fir aurit si cu fire din parul femeii bandtene”. Lista poate continua.

Constantin Nitu nu stie cate obiecte are pentru ca nu |-a preocupat acest lucru. Nu
are un registru de evidenta al pieselor de colectie, desi pentru unele dintre ele aintocmit
fise analitice foarte detaliate, dupa modelul folosit Tn muzeele de specialitate. E constient
ca nu poate asigura colectiei conditii de expunere si pastrare prea grozave. Are, Tn mod
evident, serioase probleme cu conservarea obiectelor (,,Cei mai mari vrdjmasi ai mei sunt
mucegaiul, moliile, rugina...”), desi a fost din cand in cand ajutat cu materiale specifice
de Muzeul Satului. Relatia sa cu muzeele de resort (etnografice) s-a datorat mai degraba
calitatii de mester popular, decat celei de colectionar. Cand a avut ocazia sa expuna, a
impreunat obiecte vechi, de mare valoare patrimoniala, cu obiecte produse de el insusi.
A intrat Tn legaturd sau chiar a fost vizitat acasa de specialisti in domeniu, pe care-i
pretuieste mai mult sau mai putin, In functie de cum a fost apreciat si tratat. Legatura
cea mai stransd a avut-o de-a lungul vremii cu Muzeul etnografic din Slatina, caruia i-a si
vandut uneori piese valoroase, ca sa aiba bani pentru intretinerea fiului sau la facultate.
De asemenea, are bune relatii cu Muzeul din Craiova. A participat la amenajarea partii
etnografice a casei memoriale a lui Ceausescu de la Scornicesti, atunci cand a fost ea
amenajatad, prin anii ’80.

Localnicii au pareri impartite in ceea ce-l priveste pe mesterul-colectionar. Preotul
Marian Stochita il vede ca pe omul potrivit ,,Ja momentul potrivit, in locul potrivit, [dar]
probabil nu cu oamenii potrivitisau intre oameni potriviti”, constatand o anumita mefienta
din partea consatenilor, manifestata prin barfe, prin clevetiri, prin vorbe de ocara. Lucrul
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acesta vine si din faptul ca, barbat fiind, practica un mestesug ce le pare oamenilor din
sat eminamente feminin. Preocuparea lui Constantin Nitu pentru obiectele vechi i se
pare preotului valoroasa pentru ca trezeste taranilor locului memoria si constiinta unei
mosteniri culturale si spirituale, a carei bogatie si valoare se explica si prin apropierea
de Biserica. 1l sfatuieste Insd pe mester s3 ia foarte serios in calcul si varianta esecului
demersului sau: ,,Putea sd facd mai multd artd, dumnealui s-a oprit la a fi un colectionar;
dacd ar fi facut mai multd artd, cred cd ar fi fost simai interesant”; totusi, ,,a ldsat o breazda”
(expresia il citeaza pe Constantin Nitu), chiar dacd ,,breazda tot se inteleneste”.

,»Mdbucur cdamoasapersondlitateinlocalitateape careopdstoresc” (lulian Barascu).
Actualul viceprimar considerd un lucru bun faptul ca mesterul ,,duce mai departe traditia
in zona asta de nord a judetului Olt”. 1l apreciaza in primul rand ca profesor; el insusi a
avut copiii dati la clasa lui Constantin Nitu ca sa invete diverse mestesuguri (confectionat
de margele — fata, pictura pe sticla - bdiatul). Considerd ca este de folos s le dai copiilor
0 preocupare mai serioasd, chiar dacd mai tarziu ei nu vor practica mestesugul invatat. In
ceea ce priveste colectia, o vede mai degraba expusa permanent intr-o sala a caminului
cultural din sat decat intr-o constructie destinata anume ei, un mic ,,muzeu al satului”,
asa cum si-ar dori Constantin Nitu. Ins3 chiar si acest lucru este irealizabil deocamdats,
deoarece nu se poate asigura securitatea obiectelor, care sunt ,,de mare valoare”.

Desi existd un respect fata de preocupdrile lui Constantin Nitu, acestea nu
reprezinta, totusi, prioritati ale comunitatii locale. ,,Oamenii sant de trei feluri. Oameni
buni, oameni cu suflet, care te-nteleg si iti receptioneazd mesajul sau dorinta... Aia sant
foarte putini. Oameni de talie medie (sic!), care sant suspecti [ ,,suspiciosi”? - n. n.], da’
pénd la urmd, dacd stii sd-i cauti la suflet, [...] ajungi cu ei la intelegere. Astia sGnt mai multi
nitei decat primii. [...] Si marea plebe...[...] Domn’e, dsta cand te-o prinde la poartd, nu
stiu, n-am auzit, n-am vdzut, noi n-avem, noi nu stim... Si lada lui e plind de orice ti-ai dori.
Asa. Asta nu poti... Asta sd nu mai insisti, cd nu te apropii de el.”

Visul cel mare al colectionarului, aproape o utopie in conditiile de acum, este sa
infiinteze la Poboru un soi de muzeu al satului local, pe un teritoriu care sa-i fie acordat
de Primadrie si pe care sa aduca tot ceea ce mai inseamna gospodarie veche in sat,
inclusiv cladiri cu diverse roluri functionale in trecut (carciuma, de exemplu). Pentru
moment, Tnsd, ar fi mai important sa se gaseascd un loc in care colectia etnografica a lui
Constantin Nitu, piesele remarcabile pe care le detine, sa fie expuse in conditii decente
si conservate corespunzator.

(text de Costion Nicolescu)
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Colectia particulara Seriha Menseit

Techirghiol, Aleea Sanatoriului nr.13,
judetul Constanta
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Situat n extremitatea de sud-est a Romaniei, in judetul Constanta, orasul Techirghiol este asezat pe malul lacului cu
acelasi nume, foarte aproape de orasul Constanta (16 km) si de Marea Neagra (3 km). Atestat documentar la 1560,
cand apare sub denumirea de Tekftir-kdy in mai multe firmane ale sultanului Suleyman Magnificul catre domnitorul
Moldovei, Techirghiol este in prezent o cunoscutd statiune balneoclimatericd, renumita pentru namolul si apele
foarte sdrate ale lacului. A devenit oras abia in 1930, dupd ce ainceput, catre sfarsitul secolului al XIX-lea sa fie vestit
pentru climatul sdu bland, baile calde cu ap3 sarata si impachetarile vindecitoare cu ndmol sapropelic. inainte de a

capadta acest statut insd, asezarea a fost locuitd, pe rand, de greci, romani, tatari, turci si romani.

Cai de acces: E87, DN 38 (Constanta — Mangalia) si DC 2A (Eforie Nord — Techirghiol).
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COLECTIA PARTICULARA
SERIHA MENSEIT

Tn orasul Techirghiol, pe Seri o cunosc bine si turcii, si
tatarii, si romanii. Pentru pastrarea valorilor etniei din care
face parte si pentru a face cunoscuta tuturor cultura turco-
tatarilor din Dobrogea, este in stare de multe. A dovedit-o
pana acum in numeroase imprejurari.

Seriha Menseit s-a nascut in Techirghiol, unde
stramosii ei s-au stabilit cu sute de aniin urma, si a crescut
intr-o familie turceasca destul de instarita, cu nume bun
in oras. S-a casatorit cu Erkin, tatar vrednic din Cobadin,

lucreaza amandoi In cadrul companiei Enel si impreuna au
doi copii mari.
Urmeleprezenteiturcilorsitatarilorseregasescfrecventinvocabularulsiintoponimia
dobrogeana. In secolul al XIX-lea, turcii si tatarii crimeeni predominau in centrul provinciei
dobrogene. Fenomenul de imigrare a turcilor pe teritoriul romanesc a fost continuu pana
in 1878, prezenta lor influentand istoria si cultura tinutului. Comunitatea musulmana
(turco-tatara) din Techirghiol isi pastreaza cu multa grija traditiile si identitatea culturala.
Desi au aceeasi religie, turcii si tatarii nu vorbesc aceeasi limba si nici nu au aceleasi
obiceiuri. Exista insa multe casatorii mixte intre turci si tatari in Techirghiol. Din pacate,
numadrul familiilor de turci din oras a tot scazut - dupa un ,,recensdamant” personal facut
de Seriha Menseit mai exista maxim 80 de familii, dar etnia se straduieste sa-si conserve
cat mai bine traditiile. Oricum, viata in comun a facut ca oamenii sa-si respecte reciproc
obiceiurile si valorile, si chiar sa si le imprumute. Cuplurile mixte nu sunt o raritate, chiar
daca barierele culturale pot deveni uneori motive ale unor istorii triste.

Seriha Menseit considera ca cele mai importante lucruri pe care a reusit sa le faca
pana acum din dragoste pentru cultura etniei ei sunt obtinerea atestatului de coregraf
din partea Comisiei Centrale pentru Atestarea Calitatii de Artist Liber Profesionist
(Ministerul Culturii si Cultelor), infiintarea ansamblului de dansuri traditionale turco-
tatare ,,Sureya”, si colectia ei, la care se refera tot timpul numind-o ,,expozitia mea”. Din
2001 pana n prezent, a participat la numeroase evenimente culturale locale, regionale
sau nationale (festivaluri si expozitii, dar si concursuri, festivitdti sau simpozioane), fie
cu Ansamblul ,,Sureya”, fie cu colectia sa de obiecte si cu bucate traditionale turcesti, fie
cu toate deodatad, cel mai adesea reprezentand Uniunea Democrata Turca din Romania
(UDTR), filiala locald, sau UDTTMR (Uniunea Democrata a Tatarilor Turco-Musulmani din
Romania), dar si pe cont propriu. Nu a ocolit niciodatd un prilej de participare, indiferent
de amploarea evenimentului (actiuni organizate in cadrul institutiilor de invatdamant,
actiuni organizate de primariile locale din Techirghiol si Constanta, dar si din alte localitati
dobrogene, actiuni ale UDTR sau UDTTMR etc.), avand convingerea ca toate aceste
manifestari pot sa contribuie la promovarea traditiilor si obiceiurilor turcilor dobrogeni si
la transmiterea acestora catre cei mai mici membri ai comunitatii, dar si sa refnvie valorile
etno-culturale. Un prilej de comunicare in plus intre membrii comunitatii, dincolo de
organizatia care-i reprezinta, nu strica niciodata. Se mandreste nespus cu participarea
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la cateva expozitii cu adevarat importante: la TIBCO Bucuresti in 2003 (unde a primit
o valoroasd medalie de argint pentru ,,contributia deosebita la pregatirea si expunerea
obiectelor traditionale, de artizanat, tiparituri, documente, reclama delicioaselor suberek
si cafea la nisip””), la Muzeul Taranului Roman si la Festivalul Ciresilor din Tekirdag, Turcia
(in 2003 si 2005), sau la Festivalul International Port si Cant de la Ohringen, Germania, in
2006.

Seriha Menseit se bucura ori de cate ori are ocazia sa-si scoata colectia in lume
si, chiar dacd aceste ocazii nu sunt atat de numeroase pe cat si-ar dori, este mandra ca
poate arata tuturor macar o parte din comorile ce apartin etniei sale, pentru care nu se
considera decat un gestionar temporar.

Totul a Tnceput Tn 1991, cand orasul Techirghiol s-a Infratit cu o localitate din Turcia
cu un nume asemanator, Tekirdag (oras-port la Marea Marmara). Primarul de atunci
al orasului, cunoscand-o bine pe Seriha ca pe o turcoaica foarte activa, dedicata etniei
sale si extrem de responsabila, a rugat-o sa-l ajute, atunci cand vor sosi oaspetii turci, ca
translator, dar si cu alcatuirea unui program artistic. Desi Seriha nu mai iesise in public cu
copiii pe care-iinvatase sa danseze turceste si tataraste, decat cel mult la serbarile scolare,
a acceptat aceastd provocare. $i, cautand pe la rude, cunostinte si prieteni elemente
traditionale de port care sa dea autenticitate costumelor simple pe care primaria i le-a
facut cu aceastd ocazie pentru dansatori, a avut surpriza sa descopere ca poate face
fnca ceva pentru cultura etniei sale: ,,se simtea ceva care era al nostru acolo, am zis, uite,
cd de-aicea se vede cd si noi existdm, si noi le-am pdstrat, si noi le-avem [...]. Si pe urmd au
inceput. De la fote, au venit prosoape, au venit cimdsi, au venit... tot ce-au avut in casd, mi
le-au dat. Si am ajuns la numdrul dsta mare de obiecte... [... ] Sant foarte multe, de ordinul
sutelor, dar n-as putea sd spun, cd nu le-am numdrat niciodatad. [...] dacd ar fisd le pun [...]
cap la cap, o gospoddrie tipic turceascd s-ar completa.[...] In momentu’ cand mi le-au dat,
atdta au zis: sd le pdstrezi cum le-am pdstrat si noi. Si a fost suficient pentru mine, cd stiu
cum si le-au pdstrat si vreau sd le duc si eu mai departe.”

Asa a inceput sa colectioneze, addugand obiectelor mostenite din familie (de la
parinti si de la socri), piese primite de la diversi membri ai comunitatii. lar ceea ce-ilipseste
din colectie stie ca poate oricand imprumuta pentru o expozitie de la proprietari, caci
acestia au incredere deplind in ea si sunt deschisi, aproband tot ceea ce Seriha Menseit
face pentru comunitatealor.,, Toate obiectele sdnt ale etnicilor din Techirghiol, sant obiecte
numai ale techirghiolenilor turci, care mi le-au dat, si poate, cu ajutorul lui Dumnezeu, le voi
gdsi locul... cd ele trebuie sd-si gdseascd locul. Si [...] vreau sd fie ceva frumos. Cd insusi
orasu’ meu, prin numele lui, este un oras vechi, un oras unde turcii au fost de cand lumea
si pdmantu’, si faptu’ cd o sd rdamdnem din ce in ce mai putini... vreau sd rimadnd-asd, o
amintire, [... ] pentru cei care vor trece prin oras.” Colectionara stie ca nu casa ei este locul
cel mai potrivit pentru o astfel de avere culturala. Turcii din Techirghiol sunt foarte unitji,
UDTR a achizitionat o casa pentru comunitate, complet utilatd, pe care etnicii o folosesc
pentru tot felul de actiuni, festivitati, pomeni sau nunti: ,,la toate ne strangem acolo, deci
s-a creat, asa, un nucleu, si lucru dsta ne-a apropiat foarte mult, si tot ce se face acolo, se face
din suflet pentru suflet. Deci nu impus. Si fiecare contribuie cu ceva. Si se creeazd o ambiantad
tare pldcutd. Pldcutd tare, si sustinutd.” Insa nici acest spatiu, destinat atator evenimente,
nu pare a filocul ideal.

De la primul obiect colectionat, o roatd de tors land, aflata intr-o stare avansata de
degradare, pana la sutele de obiecte pe care le detine Seriha Menseit acum, a fost un
drum lung. Daca la inceput nu constientiza pe deplin rolul pe care si I-a asumat si nici nu
avea cuprinderea deplina a valorii lucrurilor care incet-incet se adunau, mai apoi totul a
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devenit pasiune nedomolitd si responsabilitate uriasa:,,La inceput a fost poate o joacd. Cu
timpul, te-mbolndvesti... e ca un microb. Nu te mai poti vindeca de... Deci e inspre bine, da’
nu-nspre rdu. [...] Cat de greu mi-ar fi, la lucru’ dsta n-as renunta sd-l duc mai departe. Esti
un mesdager, dai niste... sd zic asa, atributii grele de dus. De multe ori poate e o povard.”

Cu timpul, de dragul obiectelor, Seriha a invatat multe despre istoria, arta si cultura
traditionala a etniei ei. lar surpriza cea mai mare, si rasplata, au venit o data cu o vizitd la
Konya, important centru cultural al Turciei, in care se afla un muzeu etnografic mare. Acolo
Seriha Menseit a inteles cu adevarat cat valoreaza colectia sa si gestul sau de recuperare.
Si-a dat seama ca are piese pe care multe muzee de profil si le-ar dori, datorita frumusetii
si vechimii lor. Acolo a ajuns dand curs solicitarii UDTR de a raspunde unei invitatii din
Turcia, de participare la o expozitie la Ankara si Konya. Seriha a plecat pentru doua
saptamani, insotita de o prietena care cunostea bine Turcia, ca sa reprezinte Romania
intre celelalte tari balcanice invitate. A mers ca reprezentanta a Uniunii, dar si din dorinta
de a avea o confirmare a ceea ce reprezinta colectia ei, care devenise semnificativa. Si-a
montat expozitia singurd, intr-o casa veche frumos restaurata din centrul Konyei. Sutele
de vizitatori, dar si muzeografii turci au fost incantati si uimiti de valoarea exponatelor
sale. Seriha regreta si acum cd timpul petrecut acolo a fost asa de scurt, caci a avut ocazia
sa-si lamureasca o multime de Intrebari si curiozitati legate de piesele ei cele mai de pret,
dar si deistoria si cultura turca. ,[... ] era mult de povestit, pentru cd ce se-ntdmpla? Fiecare
tesdturd, fiecare floare care este cusutd pe tesdtura respectivd, fiecare frunza si chiar si
culorile, [...] astea toate reprezintd ceva. E, io astea nu le stiu si asta vreau sd fac acuma, ca
fiecare obiect sd fie cunoscut prin felul in care-a fost gandit ....Deci floarea asta reprezintd
asta, frunza asta reprezintd asta, asta imi doresc din tot sufletul, sd stiu cat mai multe despre
fiecare... doud flori nu vin la un loc, doud frunze nu vin la un loc [...] si asta conteazd foarte
mult. Cred cd de-asta nici nu s-au fdcut doud la fel, ca sd spund cat mai multe. Asa gandesc
eu. Aveau o imaginatie extraordinar de bogatd, chiar dacd n-aveau scoald. [...] Eu stiu, cd
nu sant as in istorie, da’ vezi cd pe tdramurile romdnesti, departe de casd, au avut liniste
sufleteascd si-au putut face, deci dacd erau manati de la spate, dacd erau supdrati, cred
cd nu puteau sd aibd o imaginatie asa de bogatd. Dar fiind Idsati in pace, fiind pasnici, si-au
vdzut de treburile lor. N-au fost zdruncinati ca sd nu poatd sd-si termine lucru’ dsta.”

Seriha Menseit a adunat vase de arama (ibrice, oale, farfurii, havane, ligheane,
inclusiv pentru abtest), ceramica specificd, prosoape lucrate din borangic, matase si fir
aurit, piese de port mai vechi sau mai noi, fel de fel de modele de kusak, cevre, chese (cele
mai frumoase fiind lucrate pe catifea cu fir), cember sau grep (multe modele de grep de
mireasa, cu margini din danteld lucrate cu acul), multa tesatura fing, ,,panza de paianjen”,
cusuta cu fir in culori vegetale, dar si obiecte din argint lucrate in filigranul cel mai fin, cu
daltita si ciocanul. O data cu obiectele, a recuperat povestile, traditia, istoria turcilor din
Dobrogea. Toata zestrea culturald a unei etnii intregi, asa cum si atat cat s-a pastrat in
memoria celor varstnici. Colectionara este constientd de faptul ca unele dintre lucrurile
foarte vechi pe care le-a salvat, despre care nu mai poate afla prea multe de la batrani,
au nevoie de un consult de specialitate pentru a le stabili provenienta, vechimea reala si
valoarea. Dar deocamdata a putut face prea putin in acest sens. Desi nu are o evidenta
scrisa a pieselor de colectie, Seriha Menseit le tine inca bine socoteala. Pe etichetele
pe care i le fac copiii pe calculator pentru diversele expozitii, sunt intotdeauna trecute
cu grija numele fostului proprietar, denumirea si varsta aproximativa a obiectului. lar
cenzorii ei cei mai strasnici sunt chiar membrii etniei, care la fiecare expunere publica a
colectiei vin sa intrebe de obiectele donate de familia lor. De la multi dintre proprietarii
care nu mai sunt, Seriha are fotografii vechi, iar pe langd obiectele etnografice s-a straduit
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sd culeagd si altfel de mdrturii: cdrti vechi (in special religioase, dar si manuale scolare),
acte oficiale, documente de stare civila. Desi mai are dubii in privinta vechimii reale a
unora dintre piese, Seriha asteapta cu incredere ajutorul de specialitate promis candva
de cativa specialisti din Konya.

Din pacate nu poate asigura obiectelor din colectie toate conditiile de depozitare
adecvate, asa cum si-ar dori, astfel incat toata zestrea ei sa fie ordonatd pe categorii
si pastrata potrivit cu Tncadrarea intr-o tipologie sau alta. Seriha este foarte grijulie, in
special cu tesaturile, pentru care are un respect deosebit. Pe acestea le reconditioneaza
si le Intretine cu toata atentia, cu mijloacele modeste de care dispune. ,,Am incercat... sd
iasd la lumina munca tesdturii. Amincercat prima datd... am zis, cu apd se spald asa de multe!
Cu apd rece-n primu’ rand. Si pe urmd am incercat printr-un colt al tesaturii, nu am pus toatd
tesdtura la spdlat, si foarte usor, deci nu prin frecare. Prin mangaiere poate, de multe ori,
cum speli un copil mic, nou-ndscut. Asa am incercat, usor-usor. [...] Si ce a suportat am
fdcut, ce nu a suportat am scos imediat si am incercat sd usuc cat se poate de repede, ca sd
nu se deterioreze si mai mult. La micile reparatii, mama m-a ajutat. Ea, ce-a stiut sd facd si
ce-a putut sd facd si i-a stat in puteri omeneste; ce nu, am renuntat... Am inteles cd se pot
reconditiona in Turcia, da’... costd.”

In Turcia Seriha Menseit a fost de mai multe ori, dar numai o data cu colectia sa. A
admirat acolo in muzeele pe care le-a vizitat iIndeosebi obiectele de artizanat, obiectele
din ceramicd, tot ceea ce tinea de etnografie, cautand si gasind similitudini uimitoare intre
obiectele expuse acolo si ceea de avea ea acasa....A fost si in Germania, dar de data asta
nu cu obiectele, ci cu copiii din ansamblu. Niste turisti nemti au vazut ansamblul evoluand
la ,,Zilele orasului Techirghiol” (la care participa in fiecare an), in 2005, si au fost atat
de impresionati incat i-au filmat si au aratat filmuletul organizatorilor unui mare festival
interetnic din Germania. Astfel Ansamblul ,,Sureya” a fost invitat sa participe la festival
in anul urmator si asa a inceput o colaborare frumoasa. ,,imi sant tare dragi oamenii si-as
vrea sd cunosc cat mai multe culturi. Pentru cd undeva punctu’ este acelasi, sensibilitatea,
frumusetea, nu stiu.”

Sureya in limba turcd inseamna ,,stelutele din Carul Mare.” Povestea ansamblului
infiintat de Seriha Menseit Tn urma cu zece ani este insa ceva mai lunga. Cu mult Tnainte
de afncepe sa colectioneze obiecte, Seriha a avut o alta dragoste, mai veche si mai mare:
dansul traditional, pe care-l practicd cu talent. Pornind de aici, s-a gandit sa-i invete pe
copiii Techirghiolului dansul traditional, tatarasc si turcesc, caci astea le stia cel mai bine.
A pus anunturi prin scoli si ani de zile a antrenat copii de varste diferite in apartamentul ei
delabloc, cuingaduinta vecinilor. La inceput, au venit copiii din etnia ei; astazi, ansamblul
e compus din romani, aromani, turci si tatari, in proportii variabile de la o generatie la alta.
Intre timp, Seriha si-a vandut apartamentul si a construit o casd mai mare, in sufrageria
careia sa incapa cat mai multi copii. In fiecare saptdmans, in diminetile de sdmbata si
duminica, sufrageria ei se umple de copii fericiti, care danseaza dumnezeieste si se uitd la
Seriha ca la icoand. Pentru ca totul e pentru ei si nu-i costa nimic, decat putina atentie si
concentrare. Nu-i ies din cuvant, pentru ca ani la rand ea a dat sutelor de copii care i-au
trecut prin mana increderea ca sunt cineva si au de transmis un mesaj important pentru
celelalte culturi.,,O sd zicd bd, era una in Techirghiol si fdcea dansuri populare turcesti. Si ne
duceasi colo, ne plimbasi colo... O sd fiiin sufletu’ lor tot timpu’, asa mi-au zis bdtranele. Zic,
da, zic, fdrd sd vreau, am ajuns la lucru’ dsta, sd fiu in sufletu’ lor, in mintea lor, in amintirea
lor...” Nu conteaza ca trebuie sd faca rost de bani pentru transport sau de o masina
care sa-i poarte, impreuna cu costumele lor stralucitoare, la festivaluri; nu conteaza decat
bucuria cu care o rasplatesc acesti copii si respectul pe care i-l poarta.
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Lucrurile din colectia pe care o detine Seriha Menseit sunt, cu foarte putine exceptii,
primite ca donatii. Seriha a pierdut sansa de a pastra in colectie multe lucruri de pret
pentru ca n-a avut cu ce sd le cumpere atunci cand tinerii au preferat sa le vanda pe bani
buni decat sd le pdstreze. Dar cu mult inainte ca ea sa se gandeasca sa le adune, imediat
dupd 1990, foarte multe amintiri de familie ale etnicilor turci au luat calea strainatatii prin
intermediul bulgarilor care umblau din casa in casa si cumparau pe nimic tesatura cea mai
fina si lucraturile Tn arama si argint. lar oamenii s-au despartit de ele usor pentru sume
infime, inclusiv etnicii din Techirghiol. Asta Seriha o intelege, dar n-o poate ierta. ,,lo n-as fi
putut sd dau din mand! Chiar dacd puteam sd mdndnc pdine cu ceapd trei zile, n-as fi dat din
mand. Pentru cd astea nu se mai intorc inapoi, si dacd le dai si pe-astea din mand... lo dacd nu
aveam astea in casd, tu nu veneai la mine. Cd ce am eu in casa mea ai si tu si are toatd lumea,
cd-i la unison. Dar partea astalaltd n-o are toatd lumea! Si-atuncea, in momentu’ cand faci o
expozitie si zici, uite, astea le-au fdacut etnicii mei, deja ai ce s-ardti! Cd fiecare etnic cred cd-si
doreste asta, deci eu, de etnie turcd cum sdnt, da, intr-adevdr, vreau s-ardt lumii intregi ce-
au fdcut ai mei pe tdramurile astea.

Seriha se bucura cand est invitata undeva si are tot sprijinul si aprobarea etnicilor
sai. Nu cere multe de la autoritati, caci pentru ea nu conteaza in primul rand banii, cat
sustinerea morald, sprijinul comunitar, iar pe acestea le are in prezent. ,,La noi mai putin
conteazd hértia: cuvantu’. in momentu’ cand ti-ai dat cuvantu’ si-di zis: eu pot si-mi asum o
asemenea responsabilitate, e un lucru mult in fata hartiei.”

Intreaga familie s-a molipsit de energia si preocuparile culturale ale mamei: sotul o
ajuta cu colectia, mai ales la restaurarea obiectelor din lemn, fier, arama si ceramica, iar
fiica si bdiatul fi calca pe urme, fiind priceputisi sa ingrijeasca piesele de colectie, si sa duca
mai departe folclorul turcesc, fiind neintrecuti la cantec si joc. Fildiz, fata, desi varsta nu-i
permite inca, abia asteapta sa-si poata da la randul ei examenul pentru a obtine atestatul
de coregraf. E singurul care-i lipseste pentru a putea face din pasiunea ei 0 meserie, caci
inca de pe acum isi inlocuieste cu succes mama atunci cand vine vorba sa antreneze copiii
din ansamblu. $i ca si cum acest lucru n-ar fi de ajuns, Seriha stie ca oricand ar avea nevoie,
batranele turcoaice si mai ales copiii din ansamblu ii sar neconditionat in ajutor.

Desi ansamblul, colectia, multiplele sale preocupari culturale ii ocupa tot timpul
liber, Seriha Menseit nu inceteaza sa viseze si sa-si transforme visele in realitate cu
multe eforturi, dar si cu sustinere din partea comunitatii si, atat cat se poate, din partea
autoritatilor locale.

»As fi vrut sd fac o casd-muzeu, o casd functionald, si acolo sd strdang toate amintirile
etnicilor mei. Cu ajutorul primdriei, poate reusim sd facem lucrul dsta in timp, dar nu primdria
s-0 facd pentru etnia mea: as vrea ca etnicii mei s-o construiasca! Si sd vind nepotu’ peste
ani si sd zicd, cand Tmbdtrdaneste si el: aici a pus o piatrd si tata, si bunicu’. Deci asta este
ideea mea... Un spatiu al tuturor, nu casa mea. Vreau sd rdmdnd pentru oras. Pentru cd
lucrusoarele astea isi au povestea lor. Mi s-a oferit loc in altd parte, intr-o altd zond, intr-o
altd localitate, ceea ce-am refuzat categoric. Am zis, vedeti, aicea mi-ati creat... e un muzeu
frumos [...]. Dar povestea lor vie nu este acolo, e la Techirghiol. Nu cd n-as vrea sd le dau...
as fimandrd sd zic: obiectele astea sdnt expuse acolo. Da’ cine stie acolo cine-i Fatma?”

(text de Carmen Mihalache)
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